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ХУДОЖНИКИ — НА ПЕРЕСТРОЙКУ ГОРОДОВ! 



Решение июньского пленума ЦК ВКП(б) о 
реконструкции городского коммунального хозяй- 
ства и решение Московского областного и город- 
ского комитетов о преобразовании Москвы ста- 
вят вопрос о решительном подтягивании ком- 
мунального хозяйства к темпам индустриализа- 
ции и превращении коммунального хозяйства из 
участка отсталого в передовой, содействующий 
темпам индустриализации. Под этим углом зре- 
ния должно протекать развитие городского хо- 
зяйства СССР и в первую очередь красной сто- 
лицы. 

Москва как образцовый пролетарский центр, 
выделенная Центральным комитетом в самосто- 
ятельную административно-хозяйственную еди- 
ницу, приобретает в связи с этими решениями 
исключительное значение. 

Кроме мероприятий по улучшению городского 
хозяйства Москвы, будут поставлены такие важ- 
нейшие проблемы, как соединение Москвы- реки 
с верховьями Волги, не исключая работы по со- 
единению Москвы-рекн с Волгой через Клязму 
для судоходства, постройка метрополитена с 
глубоким вводом в город электофицированных 
пригородных железных дорог, теплофикация, 
превращение Москвы в город образцовой чисто- 
ты, в зеленый город и т. п. Белогвардейская 
пресса и наши внутренние классовые враги уже 
подняли г.ой о гибели «старой Москвы». Но нас 
это не пугает. Наоборот, это лишний раз под- 
тверждает правильность нашей политики, пра- 
вильность решений ЦК партии. 

Проблема развития городского хозяйства 
СССР — гигантская классовая проблема нераз- 
рывно связанная с нашей экономикой, связан- 



ная с хозяйственно-политическими процессами на- 
шей страны. Поэтому нельзя все это свести 
только к мероприятиям по «улучшению быта» 
или к постройке «новых жилищ». Значение этой 
проблемы неизмеримо большее. Здесь решается 
задача коренного изменения всего жизненного 
уклада трудящихся, подъема их благосостояния, 
установление новых общественных отношений, 
новых навыков, психологии, рост нового чело- 
века. 

Совсем обратное протекает в капиталистиче- 
ских странах. В то время, когда мы на основе 
роста нашей индустриализации и переустройства 
сельского хозяйства вкладываем сотни миллио- 
нов в городское хозяйство, улучшаем жизнен- 
ные условия трудящихся, городское хозяйство 
капиталистических стран, вследствие обострив- 
шегося экономического кризиса, резко ухуд- 
шается, а положение рабочего класса становится 
все тяжелее и тяжелее. «Никогда со времени 
войны финансовое положение городов не было 
столь серьезно, как теперь», заявляет президент 
Всегерманского объединения городов д-р Мол- 
лерт. 

Реализация постановлений ЦК партии — боевая 
задача не только советов и парторганизаций, но 
и всех художественных обществ, а РАПХ (Рос- 
сийская ассоциация пролетарских художников) 
и ВОПРА как передовых отрядов фронта про- 
странственных искусств — >в первую очередь. В 
борьбе за выполнение постановления ЦК партии, 
как и во всякой борьбе, мы сталкиваемся с оппор- 
тунизмом и «левыми» заскоками в теоретическом 
обосновании строительства наших городов. Еще 
год тому назад в дискуссии «о социалистических 



городах» (кстати сказать, понятие «социалисти- 
ческого города», относимое только к новым го- 
родам, неверно, так как наши существующие 
города и есть социалистические) было внесено 
много путаницы и всякой вредной накипи вплоть 
до явно реакционных теорий административно- 
го насаждения коммун сверху. Тов. Каганович 
в своем докладе «О развитии городского хозяй- 
ства СССР» на июньском пленуме ЦК ВКП(б), 
останавливаясь на «левых» извращениях в стро- 
ительстве новых домов, ів частности, на «левых» 
фразах т. Сабсовича, сказал: «Эти «левые» фра- 
зы ничего, кроме вреда делу коренной перестрой- 
ки быта на социалистической основе, принести 
не могут. Мы должны развернуть систематиче- 
скую массовую работу, чтобы не фразами, а жи- 
вым действием и строительством перестроить 
быт на новой, социалистической основе». 

Вот это «живое действие» и требуется от со- 
ветского искусства вообще и на отдельных участ- 
ках в частности. Основное, что выдвигается ре- 
шениями ЦК партии, — это тесное сочетание всех 
видов искусства и, в частности, изобразительного 
с архитектурой. В этом отношении РАПХ су- 
мела уже связаться с ВОПРА и организовать 
бригады из худо жн и к ов -мону ме нт а л и сто в , скульп- 
торов, декораторов и архитекторов по выполне- 
нию решений ЦК партии. Примеру этих орга- 
низаций необходимо последовать всем художе- 
ственным обществом и поннастоящему взяться 
за выполнение решений июньского пленума ЦК 
ВКП(б). Надо повести решительную борьбу с 
разговорами, будто это касается только архитек- 
торов, а мы, мол, изобразители, лишь по мере 
необходимости будем участвовать в этой работе. 
Эти вредные разговоры, отголоски старых кон- 
сервативных взглядов на задачи искусства, рас- 
пространяются нашими классовыми врагами. Ху- 
дожники должны включиться в большую рабо- 
ту по украшению соцалистических городов, ибо 
в СССР наряду с новыми фабриками, завода- 
ми и МТС воздвигаются сотни и тысячи новых 
культурных учреждений— школ, библиотек, изб- 
читален, театров, кинотеатров, дворцов культу- 
ры и к дубов. Одних только зрелищных предпри- 
ятий строится у нас столько же, сколько строят 
все европейские страны, вместе взятые. 

С развертыванием строительства возрастает и 
потребность в художественном оформлении зда- 
ний, парков, садов, площадей, жнлищ и т. п. Это 
— не случайное явление. В нашей строительной 
практике большинство жіилищных объединений 
и жилищных строительных кооперативов выно- 
сят уже постановления о большем ассигновании 
на художественные цели. Планировка городов, 
парков, площадей, замена уродливых и громозд- 
ких вывесок стандартными, окраска старых н 
новых домов, организация декоративно-полити- 



ческих установок на площадях и улицах, способ- 
ствующих ознакомлению с происходящими собы- 
тиями (карта революционных боев китайской 
Красной армии, о забастовках в капиталистиче- 
ских странах, об ударничестве, соцсоревновании, 
культэстафете и т. п.), — все это ставит задачу 
подготовки новых кадров худоашвое. декорато- 
ров, скульпторов, архитекторов, монументали* 
стов и вовлечение в это дело самодеятельного 
искусства. Уже сейчас происходит большая ра- 
бота по приведению в образцовый вид город- 
ских магистралей в Москве и Ленинграде, охва- 
тившая пока немногочисленные кадры архитек- 
торов-деко^аторов и худокняков-ввонл мент а ли- 
стов. 

і 

Следует особо подчеркнутъ важность культур- 
но-просветительных и пропагаядистсжнх цент- 
Р ов клубов, дворцов культуры, нз б-читален 
проч., где пролетарскому художнику предстоит 
выдержать большую борьбу с халтурой и апо- 
литичностью. В этих случаях, как к з ряде дру- 
гих, связанных с планировкой и проектировкой 
городов, улиц и площадей, приносят большой 
В Р € Д конструктивизм со своими старыми лозун- 
гами «смерть искусству» и теориями гигиены и 
санитарии» стен, отрицающий картину, лозунг, 
плакат в клубных стенах и протаскивающий в 
практическом строительстве «дом а -коробки». 

Кроме этих задач, художнику предстоит еще 
помочь пролетарским массам овладеть техникой, 
а в связи с развитием коммунального хозяйства 
доказать средствами изо преимущество новых 
стройматериалов и оборудования перед старыми. 

Все это обязывает нас прежде всего ликвиди- 
ровать: а) отставание фронта изо от задач 
социалистического строительства, б) шаблон в 
творчестве, в) халтуру и приспособленчество. 

Активно работая по выполнению решений ЦК 
ВКП(б), нужно помнить о качестве работы и 
экономном расходовании средств, борясь с про- 
жектерством, рвачеством и расточительностью. 

Нужно суметь полностью вовлечь в эту боль- 
шую работу близких нам попутчиков-союзников, 
разоблачая при этом реакционные, вредные эле- 
менты в искусстве. в 

Нужно по-новому строить работу, взяв за ос- 
нову задачи, поставленные т. Сталиным. «Зна- 
чение этих новых условий состоит з том, что они 
создают для промышленности новую обстанов- 
к - ’ требующую новых ірееѵ *з руководства» 
(Сталин выступленіе на гонги ищи хозяйст- 
венников 23 нюня 1931 г). 

Ударники темпами за работу по выполнению 
решении ЦК ВКП(б)! 

За активное включение искусства в социали- 
стическое строительстве! 

пета 
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Бригада скульпторов: 

Л. Малько, Г. Мотовилов, 
Д. Шварц, Я Виленский, 
Я. Зайцев. 

(„Аллея ударников“ — Парка Куль- 
туры и Отдыха) 



Лицо ударничества (Г руппа) 
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ПЕРВАЯ ШЕРЕНГА УДАРНИКОВ 




Показ средствами искусства 
ударников и ударничества явился пер- 
вой и важнейшей задачей в практиче- 
ской работе молодой Ассоциации про- 
летарских художников. 

Шеренгу ударников в Парке культуры 
и отдыха, выполненную в основном мо- 
лодежью РАПХ, нужно считать толь- 
ко разбегом в выполнении директивы 
партии о показе в искусстве героев 
большевистских темпов. Это только на- 
чало. И в то же время это уже значи- 
те \ьное достижение, событие огромной 
политической важности на фронте изо- 
бразительных искусств. Эта работа вы- 
полнена ударными бригадами скульпто- 
ров действительно в ударном порядке — » 
тридцать пять дней. В этом исключи- 
тельное значение работы, опрокинувшей 
старые теории и представления о неиз- 
бежности отставания искусства от жнз 
ня. от темпов социалистического строи- 
тельства. 

Работой над шеренгой ударников прак- 
тически намечен путь к преодолению от- 
гавания искусства — путь социалисти- 
ческого соревнования н ударничества в 
работе художник оа. 

С культурные портреты ударников в 
Парке культуры и отдыха, говорят о ре- 
шщаншшшш крсАоме - повороте к боль 
ілеаястсзгам темпам наиболее отсталой 
области из о искусства — скульптуры. Пе- 
редовой отряд пролетарской молодежи 
доказал, что при большевистской настой- 
чивости. — ри ве, при новых формах 
трягаа скульптура может опередить даже 
более подвижные и гибкие формы ио 
гусгтв. 

Не только старые методы работы, но и 
старая техника не оказалась пригодной 
лл* выполнения этого ударного задания. 
Па«иыипі бюсты ударников в металле 
і і—іп бы ве только огромных средств, 
а© к потребовало бы при самом большом 
■кзряжеан сил сроков, во много раз 
больших. Новые темпы требовали новой 
тгопин ж новых материалов. И их на* 
шля. Организаторы шеренги ударников 
прибег. ля к смелой попытке применить 
способ металлизирования гипсовых 
скульптур при помощи новейшего метал- 
лизирующего прибора — ацетиленового 
металл о -распылит ел я. Этот способ со- 
кращает во много раз общий процесс ра- 
боты и дает огромное удешевление про- 
дукции. 

Это так уменьшает материальные за- 
траты на скульптуру, что в недалеком 
будущем каждый окружной город или 
колхозный центр сможет иметь у себя на 
м эн у ѵ. ен т ал ь н ы е ску лмтту р ны е 
сооружена*, группы своих ударников. 
Полжтжческое агитационное значение ше- 



Скульптура Я. Горбунова (Ал- 
лея ударников 4 * — парк культуры 
и отдыха). 

ренги ударников необычайно велико. 
Только в Советской стране возможны та- 
кие сооружения. Во многих городах, 
дворцах и музеях капиталистического 
мира можно видеть «аллеи», рады 
скульптурных изображений государей, 
полководцев, государственных деятелей, 
''ангаров, реже деятелей науки и искус- 
ства. Но нигде, кроме Советской страны, 
не могло быть создано что-либо похо- 
жее на шеренгу ударников в Парке 
культуры я отдыха. 

Здесь в скульптурных портретах даны 
герои восходящего класса, передовики 
социалистических форм труда. Рабочие, 
посещающие Парк культуры и отдыха, 
видят в шеренге ударников лучших 
представителей своего класса. 

Даже в этой неполной зародышевой фор- 
ме показ ударников средствами искус- 



Инженер-ударник прожекторного цеха 
электрозавода А. А. Соболев, на- 
гражденный орденом Ленина 

ства является сильнейшим массовым 
средством агитации за социалистическую 
стройку, соревнование и ударничество. 
Скульптурной секции РАПХ необходи- 
мо с еще большей энергией и больше- 
вистской смелостью развертывать рабо- 
ту по показу ударников и ударничества. 
Нужно приступить к таким скульптур- 
ным сооружениям на площадях Москвы 
Нужно поставить вопрос о сооружениях 
подобного рода в крупных индустриаль- 
ных центрах: в Ленинграде, Харькове, 
Баку, Тифлисе, Новосибирске, Магнито- 
строе и Траікторострое. 

Необходимо приступить к сооружению 
группы ударников полей для важнейших 
колхозных центров. 

Шеренга ударников в Парке культуры и 
отдыха открывает огромные перспективы 
работы. 
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В Гриф ф ели 



Превратим войну империалистическую 
в войну гражданскую! Плакат 



РЕВОЛЮЦИОННЫЕ ХУДОЖНИКИ 
КАПИТАЛИСТИЧЕСКИХ СТРАН 



Ян Матейка 

Владислав 

Г риффель 



В идеологической борьбе рабо- 
чего класса с капиталистическим строем 
литература и изобразительное искусство 
являются сильнейшим оружием. 
Революционная литература оказала осо- 
бенно большую помощь освободительной 
борьбе пролетариата. Это — наиболее бое- 
вая и организованная область искусства. 
Здесь более четки творческие установки 
Создано международное объединение ре- 
волюционной литературы, опирающееся 
прежде всего на широчайшие массы тру- 
дящихся, на рабкоров, но сумевшее во- 
влечь в общий фронт и попутнические 
революционные литера гурные силы. 

Но другие отряды искусства далеко 
отстали от литературы. В том числе и 
изоискусство. И это несмотря на то, что 
именно сейчас, в обстановке тяжелого 
кризиса капитализма и обостренной клас- 
совой борьбы имеются чрезвычайно бла- 
гопр мятные обстоятельства для активиза- 
ции революционного изоискусства. 

Задачи, которые стоят перед (изобрази- 
тельным искусством, очень важны и от- 
ветственны. Но внимание пролетарской 
общественности к изобразительному 
искусству весьма недостаточно. 

Это (ясно показывает недавно опублико 
ванное постановление ЦК ВКП(б) о кар- 
тино-плакатной агитации. Даже внутри 
Советского союза эта проблема разреше- 
на, по меньшей мере, неудовлетворіитель- 
но. Политическая неграмотность большей 
части художников^ чрезвычайно слабая 
связь их с социалистическим строитель- 
ством н пролетарскими массами, бессиль- 
ное эпигонское пережевывание старых 
форм искусства, оторванное от жизни 
формальное экспериментаторство — все 
это обусловливает появление чуждой 
нам. бездейственной, бессильной и урод- 
ливой художественной продукции, кото- 
рая ни в какой степени не выражает сущ- 
ности социалистического строительства. 
Нужно скорее перестроиться и на- 
стоящими, больш св нс теки -у дари ы ми тем- 



пами нагнать упущенное, выяснить 
основные теоретические проблемы, повы- 
сить (идеологическую зрелость и художе- 
ственное (качество работ художников, вы- 
свободить творческую силу рабочих масс, 
собрать и систематизировать накопив- 
шийся международный опыт, начертать 
ближайшие пути развития. 

Брожение внутри советских художни- 
ков, консолидация имеющихся сил, созда- 
ние РАПХ и Международного бюро ре- 
волюционных художников (МБРХ) сде- 
лали первые организационные предпо- 
сылки для этого. 

Наиболее развитым участком интерна- 
ционального революционного фронта изо- 
бразительных искусств является, несо- 
мненно, искусство газетной карикатуры и 
графики, наиболее действенное и тесно 
связанное с задачами момента классовой 
борьбы. И именно в этой области за гра- 
ницей имеется опыт, достигнуты резуль- 
таты, заслуживающие того, чтобы на них 
было обращено внимание в международ- 
ном масштабе. 

Работающая уже несколько лет в Сое- 
диненных штатах многочисленная группа 
американских революционных художни- 
ков, сотрудников «Рабочего ежеднев- 
ника . Рабочего ежемесячника», «Осво- 
бодителя», «Новых масс» дала очень 
много политических, очень острых, очень 
сильно исполненных художественных про- 
изведений. Фред Эллис, Морис Беккер, 
Роберт Майнор. Виллиам Гроппер, Гуго 
Геллер — вот лучшие имена этого наиболее 
развитого и важного передового отряда 
международного художественного движе- 
ния. 

Немецкая Ассоциация революционных 
художников принимает живое участие 
в повседневной революционной борь- 
бе немецкого , пролетариата с помощью 
«ИФА» (объединения, обслуживающие 
общие культурные интересы рабочих), со- 
стоит в постоянной связи с другими уча- 
стниками культурного фронта и уже 




включила в свои ряды ценных револю- 
ционных художников. 

Венгерские революционные художники, 

организованные в венгерский Союз рево- 
люционных писателей и художников, так- 
же достигли в своей работе значительных 
результатов. Наиболее известными из 
них в Советском союзе являются Бела 
Уитц я В. Гркиффель. Оба они, столь 
противоположные по своим художествен- 
ным исканиям и технической манере, стре- 
мятся к определенно классовому проле- 
тарскому искусству и отдают себя и свою 
работу на службу классовой борьбе про- 
летариата. 

Жизнь Гриффеля - — ярчайший пример 
того, как должен быть связан пролетар- 
ский художник со своим классом и осво- 
бодительной борьбой пролетариата. Он 
должен изо дня в день активно участво- 
вать в его будничной работе, должен 
быть его соратником и передовым бойцом 
и в искусстве должен оставаться прежде 
всего коммунистом. Его главная цель — 

\ о 4 

быть полезным классовой борьбе проле- % 

тариата также и своими рисунками. 

С ранней юности принимая участие в 
коммунистическом движении венгерской 
молодежи, Гриффель после свержения 
власти советов в Венгрии продолжал ра- 
ботать нелегально. Когда он попал в руки 
бандитов Хорти, он был ими зверски из- 
бит. Отбыв тюремное заключение, кото- 
рому его подвергла белая классовая юсти- 
ция, он эмигрирует в Германию, где при- 
нимает активное участие в партийной 
жизни и становится одним из наиболее 
четких и развитых агитаторов немецкой 
коммунистической прессы. 

Его художественное развитие идет па- 
раллельно с его жизнью партийного ра- 
ботника. Обнаружив влечение к рисова- 
нию еще в ранние детские годы, он полу- 
чил возможность систематического худо- 
жественного образования лишь во время 
венгерской диктатуры советов. Он был 
принят в студию-мастерскую для. проле- 
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тарского изобразительного искусства. 
В мастерской, руководство которой увле- 
калось различными «передовыми» фор- 
малистскими течениями, он был несколько 
изолированным благодаря своему просто- 
му формальному языку и своему насквозь 
здоровому реализму. С самого начала он 
стремился ік тому, чтобы сделать свое 
искусство практически применимым и по- 
литически конкретным. Транспаранты и 
плакаты для массовых демонстраций, де- 
коративные установки и политические ка- 
рикатуры с самого начала живейшим 
образом интересовали т. Гриффеля. Поли- 
тическая и художественная деятельность 
у него неразрывно связаны. 

В Германии его дарование развернулось 
очень быстро. Принимая участие в завод- 
ских и партийных собраниях, он вскоре 
помещает свои политические, метко бью- 
щие в цель рисунки в «Роте Фане», 
«Плэйт», в «Кнюгіпеле» и др. Чтобы оце- 
нить в полном объеме его значение для 
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дальнейшего развития агитационного 
искусства Германки, мы должны восста- 
новить в общих чертах положение немец- 
кого революционного искусства того вре- 
мени (т. е. приблизительно до конца 1926 
года). Идеологически оно было в это 
время сравнительно неразвитым. Мелко- 
бу рж у а з н о -ір е во л ю ци они ы е х удожіники -по- 
путчики были не только ведущей, но даже 
единственной силой. Это были в боль- 
шинстве художники, которые понимали 
исторически предопределенное гниение 
буржуазии и умели вскрывать его беспо- 
щадной критикой. Но их искусство было 
только критическим, чисто отрицатель- 
ным. Оно было по своему содержанию 
полно безысходности, а по форме форма- 
листским, экспериментаторским, искус- 
ством, искаженным гримасой отчаяния по- 
павшего в тупик мелкого буржуа. Это бы- 
ло циничное явление мелкобуржуазного 
анархизма. Наиболее известным предста- 
вителем этого искусства был Геоірг Гросс. 



Рядом с этими художниками были и 
ге, которые осознали силу пролетариата, 
признали его право на ведущую роль, но 
платили дань своему мелкобуржуазному 
прош лому, дань формалистическим иска- 
ниям, увлечениями абстрактным, схемати- 
ческими построениями, склонностью к ро- 
мантике. Обе группы, понятно, четко не- 
отделимые, конечно, являются лишь раз- 
ными стадиями зрелости мелкобуржуаз- 
ного революционного художника-нопутчи- 
ка. Состав их соответственно политиче- 
ской роли мелкой буржуазии был очень 
неустойчив и текуч (в особенности по- 
тому, что почти совершенно отсутствова- 
ло широкое целесознательное, ориентиру- 
ющееся пролетарское руководство, кото- 
рое смогло бы их основательно перевоспи- 
тать). 

Гриффель был почти единственным, »во 
всяком случае, самым талантливым про- 
летарским художником, одним из тех, со- 
всем немногих, которые воспринимали 
свое искусство, как оружие классово»! 
борьбы, одним из тех немногих, целью ^ 
которых было влиять и преобразовывать 
в сторону боевой активности психоидео- 
логию масс с помощью специфических 
эмоциональных средств своего искусства. 

Работы Гриффеля всегда конкретны, 
большей частью связаны с какой-нибудь 
частичной задачей классовой борьбы, но 
в единичном он показывает общее. Его 
агитация по вопросам «текущего момента, 
его лозунги дня, тактические требования 
дня всегда поставлены в перспективе ко- 
нечной цели. Вторым важным моментом 
его искусства является то, что он воспри- 
нимает буржуазное, как и пролетариат, в 
их классовой сущности, он показывает 
буржуазию не только в ее индивидуаль- 
ном разложении и упадке, но также и как 
общественную силу, как класс эксплоата- 
торов; пролетариат не только в качестве 
отдельного эксплоатируемого и угнетен- 
ного, но также как общественную силу, 
как класс, как решающий фактор челове- 
ческого освобождения. Именно потому 
его истусство всегда положительно, опти- 
мистично, поднимает, наполняет бодростью 
и указывает дорогу* 

Его художественный метод — метод по- 
следовательного реализма. Его формаль- 
ный язык, который он приобрел в резуль- 
тате большой работы и долгого развития, 
строг, экономен, понятен широким массам. 

Он не избегает символики, но она стано- 
вится (правда не всегда), как и его па- 
фос, конкретным носителем обобщенной 
классовой борьбы. Он создает типаж 
своих работ живым, индивидуальньйи и 
конкретным без расписывания грубых на- 
туралистических деталей. Так получают 
его рисунки, даже когда они касаются 
конкретных частных случаев, необходи- 
мую глубину и обобщение. 

Несколько последних лет Гриффель 
живет в Советском союзе. Это обстоя- 
тельство первое время задержало его 
дальнейшее развитие. Задачи, которые 
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здесь стоят перед пролетарским, худож- 
ником, весьма отличны от тех, которые 
стоят » капиталистических странах. Если 
он хотел оставаться активным пролетар- 
ским художником, он должен был принять 
активное участие в социалистическом 
строительстве. Но удовлетворению этого 
основного требования мешает много пре- 
пятствий и трудностей, из которых не- 
знание языка является далеко не самым 
основным. Наряду с повышением техни- 
ческого умения перед Гриффелем стала 
важнейшая задача: глубже и активнее 

принять участие в повседневной строи- 
тельной работе, погрузиться в -советскую 
жизнь. Без этого он не мог — в этом же- 
лезная диалектика классовой борьбы — 
остаться призванным художником страж- 
дующего и (борющегося под капиталисти- 
ческим господством пролетариата. 

После очень трудного начала Гриф фе ль 
победил эти трудности* Сегодня он снова 
действенный пролетарский художник, ли- 
ния развития которого идет вверх, дея- 
тельность которого должна найти горя- 
чий отклик и поддержку советской обще- 
ственности. Мужественный боец своего 
класса, он говорит и на языке искусства 
ясно и мужественно. 

Много признаков указывает на то, что 

изобразительное искусство, этот до сегод- 
няшнего дня столь отсталый участок 
фронта идеологической надстройки, сей- 
час на подъеме. Г риффель, который 
столько лет боролся плечо с плечом 
с венгерскими пролетарскими писателями 
и принимал активное участие во всех их 
идеологических боях, теперь нашел свое 
настоящее место в Советском союзе. По- 
добающее е^іу место — в первых рядах 
авангарда, борющегося за подлинное про- 
летарское изобразительное искусство. 




В. Гриффель 
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Сенатор Фиш известен как 
яростный враг советской власти. Из газет 
мы знаем, что этот сенатор возглавил кле- 
ветническую (кампанию против Советского 
союза в Соединенных штатах. В своем 
знаменитом докладе о коммунистической 
пропаганде конгрессу Соединенных шта- 
тов он, перечисляя очаги крамолы, назвал 
виднейшим центром ее клуб им. Джона 
Рида в Нью-Йорке. 

Ненависть классового врага — лучшая 
оценка революционной деятельности клу- 
ба. Что же это за клуб им. Джона Рида? 
В нашем журнале мы несколько писали 
об отдельных революционных художниках 
из клуба им. Джона Рида іи воспроизво- 
дили их работы. Мы знаем немного о 
Р. Майноре, Ф. Эллисе, У. Гроппере, еще 
меньше о Л. Лозовике, Г. Геллерте и со- 
всем ничего не знаем о самом клубе им. 
Джона Рида. 

Небольшой доклад одного из секретарей 
клуба им. Джона Рида — т. Лозовика в 
ВОКСс дает нам некоторые сведения о 
работе этого клуба, о художниках, груп- 
пирующихся при нем. 

Клуб им. Джона Рида объединяет около 
100 человек революционных писателей, 
художников и деятелей театра. В основ- 
ном это представители революционной 

американской интеллигенции. 

Объединение не имеет строгой политиче- 
ской и творческой платформы. Обязатель- 
ными условиями для поступления в клуб 
считаются: 

Признание классовой борьбы пролетариа- 
та. 

Активная защита Советского союза. 

1 а ким образом клуб им. Джона Рида — 
довольно широкая попутническая органи- 
зация. И наряду с американскими комму- 
нистами, с активными бойцами пролетар- 
ского фронта (писатель Майкл Голд, ху- 
дожники Роберт Майнор и Фред Эллис), 
членами клуба являются типичные мелко- 
буржуазные революционеры, не имеющие 
четких политических установок. 

Тем не менее клуб играет большую ре- 
волюционную роль. В нем имеется фрак- 
ция коммунистической партии. Многие 
члены клуба являются активнейшими со- 
трудниками рабочего нью-йоркского жур- 
нала «Новые массы». Переодетые агенты 
полиции — нередкие гости в клубе. 

Члены клуба ведут работу в клубах рабо- 
чих предместий, принимают самое непо- 
средственное участие в подготовке демон- 
страций, устраивают собрания и митинги, 
посвященные СССР. 

Во время злобной шумихи, поднятой ка- 
питалистической прессой по поводу, яко- 
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бы, религиозных преследований в СССР, 
клуб им. Джона Рида созвал несколько 
митингов и написал протест против этой 
антисоветской кампании, который подпи- 
сали многие видные революционные и ли- 
беральные деятели Америки (среди них 
были писатели Т. Драйзер, Синклер. 
Льюис и д-р.). 

Клуб издает серию популярных книжек 
на живые политические темы, дешевых 
(10 центов), но тщательно выполненные 
и хорошо иллюстрированных. 



Подготовляется к изданию сборник 
вроде нашего ^Литература и искусство в 
марксистском освещении». і 

Художников среди членов клуба больше 
30 человек. 

По политической активности и близости 
к пролетарскому движению эта группа 
художников очень неоднородна. Здесь 
можно найти попутчиков самых разных 
ступеней, вплоть до Давида Бурдюка, и 
таких проверенных пролетарских и близ- 
ких к пролетариату художников, как 
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Р. Майнор, Ф. Эллис, сильнейший кари- 
катурист У. Гроішер, А. Лозовик и мало- 
известный читателям нашего журнала 
Г. Геллерт, работающий сейчас над иллю- 
страциями к «Капиталу» Карла Маркса. 

Именно эти пролетарские и близкие 
к пролетариату художники из клуба им. 
Джона Рида являются активнейшими со- 
трудниками рабочего журнала «Новые 
массы», коммунистических газет и др. 
изданий. 

Нашим пролетарским художникам очень 
не мешает поучиться у них умению вла- 
деть острым оружием политического ри- 
сунка и карикатуры. 

На выставке «Союза независимых» ка- 
ждые два года клуб им. Джона Рида 
выставляет большую картину на полити- 
ческую тему, над которой художники 
клуба работают коллективно. Так, на 
Выставке независимых» были выставле- 
ны картины «Разгром демонстрации» и 
«Вашингтонская ярмарка» (на ней изобра- 
жен президент Гувер, торгующий анти- 
советским политическим хламом). 

Каждая такая картина производила боль- 
шой шум в американской прессе, вызы- 
вала большое недружелюбие к клубу со 
стороны правительственных организаций 
и глубокое внимание со стороны амери- 
канской полиции. 

Потом картины передавались рабочим 
клубам. С одной из них рабочие вышли, 
как со знаменем, на политическую демон- 
страцию. 

В вопросах творчеокого метода в клубе 
им. Джона Рида нет определенных пози- 
ций, и на этот счет в клубной среде идут 
горячие дискуссии. Среди художников 
клуба есть такие, которые считают, что 
шжяпе революционного в искусстве дает 
тольхо форма. Другие считают, что рево- 
люционность определяется только содер- 
жанием. И, наконец, большинство стоит 
на правильной точке зрения, считая, что 
ведущим является революционное со- 
держание, требующее соответствующей 
формы. Людей, знающих основы мар- 
ксистского искусствоведения, ів клубе 
им. Джона Рида немного. Совсем нет пе- 
реводов советской искусствоведческой 
литературы. 

Клуб до оиіх пор не наладил руковод- 
ства самодеятельным искусством. 

Фред Эллис, который сейчас работает в 
СССР, говорит, что товарищей из клуба 
нм. Джона Рида необычайно интересуют 
сообщения о социалистическом строитель- 
стве, о культурной работе в Советском 
союзе, о литературе и искусстве в нашей 
стоане. Самый живой интерес вызывают 
у них книги, журналы и письма с почто- 
вым штемпелем «Ы55К». 

Повидимому, крепкая связь наших худо- 
жественных организаций с клубом им. 
Джона Рида, взаимный обмен опытом, 
литературой « информацией были бы очень 
ценны для обеих сторон. И наш опыт ра- 
боты по линии самодеятельного искусства 
был бы особенно интересен для клуба 



Один из секретарей клуба имени 
Джона Рида — Луи Лозовик принадле- 
жит к группе живописцев и графиков, 
объединяемых этой организацией. 

Он выходец из мелкобуржуазной русской 
семьи. В ранней молодости он ставит себе 
целью завоевать право на высшее общее 
и «а высшее художественное образование. 
Луи Лозовик вступает в жизнь в ««сво- 
бодной» капиталистической Америке, 
стране буржуазной демократии, (буржуаз- 
ной предприимчивости и жестокой борь- 
бы за место в жизни, как вступают в нее 
многие десятки тысяч представителей мел- 
кой буржуазии. 

Но чтобы зарабатывать на жизнь, ему 
приходилось то и дело прерывать художе- 
ственное образование. 



Он работал на фабрике Эдіиооона (элек- 
трических лампочек), на громадной ма- 
шинной фабрике Войтенгтон, на обувной 
фабрике, на фабрике непромокаемых пла- 
щей, в бакалейном магазине, в типогра- 
фии, на ферме. 

Было и так, что работа по живописи пре- 
рывалась на месяцы. 

Таким образом он проверяет на своей 
спине различные формы выжимания при- 
бавочной стоимости, различные формы 
эхоплоатации, сближаетоя с рабочими, 
знакомится с основами революционного 
миров о ззреіния . 

С этим суровым опытом он евходит в ре- 
волюционное движение, участвует в ра- 
боте студенческих революционных круж- 
ков, выступает на митингах в защиту 
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Октябрьского переворота* й только что 
Возникшей советской власти. 

Вместе с этой ломкой в его взглядах на 
жизнь, ломкой его ме лкобуржуазного ми- 
ровоззрения наступает кризис и в его 
отношении к буржуазному искусству. 
Окончив академию, он приходит к отри- 
цанию буржуазного искусства и. принимая 
кризис буржуазного искусства за кризис 
искусства вообще, пишет статью о ненуж- 
ности искусства. 

Потом снова берется за жизопись и при- 
мыкает к мелкобуржуазным революцион- 
ным группам в искусстве. Увлекается кон- 
структивизмом, кубизмом, формально-«ле- 
выми» исканиями в живописи. Едет в со- 
ветскую Россию знакомиться с успехами 
социалистического строительства и за 
одно знакомится с... Альтманом и Ште- 
ренбергбм, формальная революционность 



которых была в то время ему близка. 
На следующей ступени своего творческо- 
го развития т. Лоз овнк приходит к ур- 
банизму, индустриальному утопизму, к 
индустриальным пейзажам, которые он, 
в отличие от немецких экспрессионистов, 
окрашизает бодрой уверенностью в ско- 
ром социалистическом переустройстве 
мира. Революционное мировоззрение да- 
ет особую эмоцианальную окраску урба- 
нистическим пейзажам Лозовіика. Город 
у него предельно схематичен, но это не 
мрачный, кошмарный город-спрут, около 
которого умирают «галлюцнонирующне» 
деревни, а город будущего, организован- 
ного человеческого общества, город про- 
летарского будущего. 

В последнее время т. Лозовик перешел 
в своих работах к показу пролетариата 
и классовой борьбы. Трудности пере- 



стройки, стоящие на пути каждого попут- 
чика, овладевающего мировоззрением 
пролетариата, стоят и перед ним. В его 
произведениях рабочие эпизодичны. Оіі 
не всегда находит нужную острую тема- 
тику. Урбанизм все еще сказывается в 
его работах. Но т. Лозозик проявляет 
большое упорство в своих творческих 
поисках и стремится показать рабочего, 
как представителя своего класса. 

К числу наиболее удачных вещей его в 
этом плане нужно отнести «Стройку», 
«Рабочие строят подземку». 

Дальнейшее сближение с пролетариатом, 
непосредственное участие в его борьбе 
поможет ему’ преодолеть трудности твор- 
ческого перевооружения. 

Тов. Лозовик сейчас снова приехал в 
СССР, знакомится с успехами нашего 
строительства н советским искусством. 




Луи Лозовик 



Декорации к пьесе „Газ“ кайзера 



Л. Вязьменский 

Идеологическая контрабанда 

„Цыпленки т дж г хсчуг жчть“ 



Советская общественность получила очень любопыт- 
ный документ. Всероссийское кооперативное товарищество «Ху- 
дожник», под фирмой «Бюллетеня», выпустило журнал с тира- 
жом в две тысячи экземпляров, хорошо изданнынй, с большим 
количеством иллюстраций. Этот журнал претендует на выра- 
жение и защиту художественно-политической линии коопера- 
тива «Художник», получившей в резолюции II пленума совета 
Федерации, фактически имевшего всесоюзное значение, очень 
жесткую оценку. 

, «Художественно-политическая линия кооператива «Худож- 
ник», выразившаяся в привл ечении право оппортунистических 
и реакционных элементов изофронта, в враждебной живо- 
писной станковой продукции на постоянной выставке («Вы- 
ход боярьгни> — Милорадовича, «Торговля Митина» — Б. Яко- 
влева, «Жепский портрет» — Келина и др.), что являлось, по 
существу, отдушиной для классово-чуждых влияний и извра- 
щало правильную, четко-классовую линию на изофронте». 

Само собой разумеется, что здесь говорится не о частичных 
извращениях в художественно-политической линии кооператиав 

10 зі 



«Художник», а об извращении кооперативом общей художе- 
ственно-политической линии передовой советской художествен- 
ной общественности. 

В ^ условиях этой жесткой критики особенно интересно, как 
«Бюллетень», вышедший после работы II пленума совета Фе- 
дерации, ставит вопрос о самокритике, о классовых боях на 
изофронте и о позиции, занимаемой в них «Художником». 

В статье «Некоторые итоги» т. Маслеников, один из идеоло- 
гов кооперативного движения, претендующий на марксистскую 
оценку общего положения на изофронте, пишет следующее: 

«Первый период существования кооператива следует оха- 
рактеризовать как период развития хозяйственной базы. 
В экономическом н материальном отношениях кооператив 
стал за короткое свое существование мощной организацией. 
Теперь настало время стать оріганизацией 
общественно - идеологической (подчеркнуто 
мною Л. В.). Из узко коммерческого превратиться в орган, 
участвующий в политической жизни, классовой борьбе в изо- 
искусстве. Никаких отдушин для буржуазного искусства» 

пролетарское искусство 




Последнее звучит страшно радикально... для т. Масленникова 
н кооператива «Художник». По существу, здесь т. Маслени- 
ков с опозданием «в последнем счете», оправдывая и «обосно- 
вывая' закономерность прошлых этапов в деятельности 
кооператива, присоединяется к оценке деятельности и линии 
кооператива, сделанной в резолюции II пленума совета Феде- 
рации (что не помешало ему голосовать против нее). 

Не напоминает ли эта апологетика кооперативного деятеля 
меньшевистскую «теорию стадий» или теорию «робкого зиг- 
зага», против которых в свое время ожесточенно боролся Ле- 
нин? Родословная этих политических утверждений Масленико- 
ва растет именно оттуда. И вот вам наглядное доказательство. 
Предоставим слово бывшему меньшевику Мартынову, вождю 
экономизма. 

«Т е п е р ь перед социал-демократами стоит задача, как 
придать по во з ім о ж н о с т и самой экономической борьбе 
политический характер» (подчеркнуто мною. Л.В.). 

По существу, у Маслеиикова. как и у Мартынова, преклонение 
перед стихийностью процесса. Маслеяиковское «теперь» и мар- 
тыновское «теперь» и «по возможности» звучат в унисон. 

Тоз. Масленикову невдомек, что его даже самые искренние 
пожелания о том, «что теперь (замечательное «теперь». Л. В.) 
настало время стать организацией общественно-идеологической», 
т. е. организацией, проводящей четкую, классовую линию, упи- 
раются в порочность руководства и большую его «терпимость» 
к кадрам художников и, мягко выражаясь, в недооценку не- 
обходимости диференциаціии социальной творческой базы. 
Вопрос о системе хозорганизаций на изофронте неотделим от 
вопросов острой классовой борьбы, проходящей через их кад- 
ры. Нельзя вопрос о хозорганах на изоф^Гонте ставить вне 
общих вопросов художественной политики. 

Если взять хотя ^ бы работников массовой станковой картины, 
п\аката, кн «^нсй графики, производственной базой которых 
является ИЗОГИЗ и ОГИЗ в целом, то здесь проис- 
ходит отбор, ^классовый о т с е ів того челове- 
ческого материала, который не в состоянии 
своими средствами агитировать и пропа- 
гандировать идея сопстроительства и клас- 
совой борьбы. 

Раза: н« кэо т. Маслснакову и Всекохудожкика» деятелям, 
что после реша й» ЦК «о картино-плакатной агитации» отсев 

н е с ников из этих организаций будет 

прозе ходи- - еде жестче? Разве это (параллельно с борьбой 
за подтяпгзание отстающих) не необходимо в целях партийной 
•тгтапии средствами искусства? 

А если это так. то не будут ли эти, зача- 
" ненужные в враждебные с о ц с т р о и т е л ь- 
ству кадры чаять выхода, хотя бы для сбы- 
та на рынок, оставшегося ещечастяого по- 
гребите л я. выхода на рынок своей продук- 

5 и я 4 ' 0 ' 3 какую-либо иную хозяйственную 
систему? * 

Работающие в этих областях пролетарские и революционно- 
попутнические художники производственно объединены изда- 
тельствами, входящими в систему ОГИЗа, а творчески и об- 
щественно составляют костяк Федерации. Нуждаются ли они 
в объединении в пределах кооператива? За исключением вы- 
ставочного помещения (которое пока имется у одного коопе- 
ратива? и материалов для работы, конечно, нет. Многие из них 
являются пассивными членами кооператива и входят в число 
тех легендарных 1 500 художников, для которых кооператив 
является якобы «производственной базой». 

Разве не известно советской общественности, что действительным 
костяком кооператива являются члены общества им. Кѵинджи 
репницы, индивидуалисты ОХРа н прочие, еще более древние 
экземпляры, что в провинции < Всекохудожнкк»~объединяет быв- 
ших и сошедших со сцены учителей рисования и проч.? 

Разве объединение этих кадров и их использование необходимо 
и помогает социалистическому строительству и классовой борь- 
бе? Разве объединяя эти кадры, возвращая к жизни полумерт- 
вецов, деятели кооператива не понимают, что они становятся цент- 
ром притяжения всего реакционного на изофронте, центром, 

о С дгтѵ ЮЩИМ художес ’ гвеніно ^ полит,ичеок Ую линию Федерации и 
РАПХа. концентрируют вредную идеологически и низкѵіо ка- 
чественно продукцию? 

Надо д>матъ, что деятели кооператива это понимают, но тако- 
1 * пр# п* >да оппортунистов, что, несмотря ни на что, они на это 
нд.. т. Бедъ это их художественная и политическая линия, деви- 
зом которой язлчется «цыпленка» тоже хомут жить». 

И вот. дл я * цы пленке в существует кооператив с его аггрес- 
с явной политикой на изофронте. Для освещения деятельности 
вредных * цыплят и превращения их в полезных куриц напу- 
скается в Бюллетени» вредный оппортунистический туман. 

Зот именно «-теп еры по Масленикову, надо запасаться идео- 
логией и для выработки этой идеологи^ сошлись вместе пра- 



вые и «левые»: Славянский, Маслеников, Костин, А. Григорь- 
ев, Вахмистров и т. д. и т. п. 

'Подпирающая снизу мелкобуржуазная стихия, сопротивляю- 
щаяся развернутому наступлению пролетариата по всему фрон- 
ту выталкивает своих идеологов. Зачастую здесь фронт иде- 
ологической классовой борьбы проходит через разные оттенки 
оппортунизма. Это сказывается и на облике «Бюллетеня». 
Какова позиция /«журнала» по вопросу о классовой борьбе на 
изофронте? На это т. Маслеников отвечает: 

«Бели прежде, каких-нибудь 6 — 7 месяцев тому назад, худож- 
ники делились на высококвалифицированных мастеров, на 
посредственных и слабых, т.-е. по формальному качествен- 
ному признаку, то теперь (подчеркнуто мною. Л. В.) 
оценка делается по принципу идеологическому, общественно- 
политическому. Это ли не сдвиг!». 

Само собой разумеется, что это — «сдвиг» и «сдвиг», в первую 
очередеь, в голове у самого т. Маслеиикова, вернее здесь авто- 
биографически отмечается перелом в его мировоззрении за по- 
следние 6 — 7 месяцев. Вспомним хотя бы его недавнюю борь- 
бу против пролетарских кадров за принятие буржуазного об- 
щества «4 искусства» в Федерацию. 

В этой формулировке умалчивается многолетняя классовая борь- 
ба на изофронте, руководимая пролетарскими группами, нашими 
журналом, частично Комакадеміи ей, зачастую против того же 
Маслеиикова, бравшего под свою защиту художников «вообще». 
В этой формулировке обходится молчанием то, что формалист- 
ский анализ изофронта — это ‘политическая линия сменовехов- 
цев и буржуазных художников, что это позиции правых и «ле- 
вых» оппортунистов, что в этих болезнях повинен и автор 
этой цитаты. 

Что т. Маслеников не понимает и по сей день классовых пру- 
жин движения на изофронте, говорит следующее его утвержде- 
ние: 

«Если вспомнить историю возникновения отдельных художе- 
ственных обществ, то здесь мы будем иметь немало анек- 
дотов. Ряд обществ создавался по прихоти 2 — 3 че- 
ловек. которым «захотелось» иметь «собственное» 
общество, некоторые в силу тяготения к какому-либо фран- 
цузскому художнику или в память «дорогого учителя». По ' 
существу только три общества — ВОПР, «Октябрь». . 
и АХР — являлись организациями с четко выраженными 
художественно-идеологическими установками» (подчеркну і о 
мною. Л. В.). 

Этим утверждением т. Маслеников смазывает свою попытку 
стать на классовые позиции, оставляет много лазеек и отдушин 
для вредных умонастроений и теорий. 

Подумаешь! «Только три» организации имели четко выражен- 
ные художественно-идеологические установки! А остальные их 
разве не имели? Разве не было враждебных нам установок или, 
в лучшем случае, «нейтральных»? Неужели «но прихоти», в си 
лу того, что им того «захотелось», существует и существова- 
ли ОСТ, ОМХ, «4 искусства», филоновцы, маковцы, индиви- 
дуалисты и... им несть числа? і 

Неужели это не было социально обусловлено? Неужели" Эго 
«анекдоты», а не проявление классовых групп и идеологий в 
искусстве и классовой борьбы между ними? 

Эти утверждения т. Маслеиикова и конкретный разбор твор- 
чества отдельных художественных произведений все еще гово- 
рит о том, что т. Маслеников не изжил еще поверхностных, «ли- : 
беральных» формалистских болезней, что т. Маслеников не пе- 
рестроился. 

Работа т. Скаля («Прорыв») тем, видите ли, плоха, что в ней 
«все розовое, зеленое, веселое, жизнерадостное», что «он не 
нашел того изобразительного языка, который для такого слу- 
чая требуется». Почти «тугенхольдовщина», вместо анализа 
того, как надо понимать и показывать художнику ликвидацию 
прорыва ударниками. Говоря о работе П. Кузнецова «В кол- 
хозе», наш недалекий критик пишет: «В этой картине форма 
и содержание находятся в полном противоречии». — Какое зна- 
ние диалектики! Какая глубина марксистской мысли! Тов. Мас- 
леников не Понимает и по сей день, что форма и содержание у 
Павла Кузнецова чрезвычайно органично слиты, что наимено- 
вание вещи — просто ярлык, показатель приспособленчества 
этого буржуазного художника. 

«Анекдот» Маслеиикова заключается в том, что общества ор- 
ганизуются «по прихоти», по Вайнеру, ОСТ раскалывается 
«из-за несходства характера», а по Новицкому — в силу раз- 
ницы живописного и графического «творческого метода» обоих 
крыльев бывшего ОСТа. 

Наиболе неприглядно выступает в этом журнальчике т. Сла- 
винский. Разоблаченный на пленуме совета Федерации в том. 
что юн не видит классовой борьбы на изофронте, он сейчас вы- 
ступает с «классовых» позиций. Это выражается в его утвеож- 
дении;ч что: * 

«Тысяча девятьсот тридцатый год по целому іряду признаков 
должен быть признан для работников изобразительных 
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искусств годом перелом а, ...г о д о м, практи- 
чески поставившим в повестку дня каждой 
из о о р г а ни <з а ц и и вопросы классе о в ой борь- 
бы и расшифрование ее значения на изофронте» (подчерк- 
нуто т. Славянским). 

Раньше, выходит, практически вопрос о классовой борьбе на 
изофронте не стоял, классовая борьба не велась, что тут все 
шло «единым потоком». Тут всякие комментарии излишни! 
Перестройка изофронта, по Славинскому, «проходит под 
знаком (подчеркнуто мною. Л. В.) освобождения обществ... 
от функций хозяйственного порядка». Какая ограниченность ко- 
оперативного деятеля! Причем перестройка происходит «в со- 
ответствии с потребностями и задачами культурного строитель- 
ства эпохи реконструктивного периода», а не развернутого со 
циалистического наступления по всему фронту и не на пути 
классовых боев пролетариата в целом. 

Что т. Славинокіий не случайно сужает задачи искусства до за- 
дач культурной революции, обходя задачи искусства в поли- 
тической и хозяйственной (борьбе в стране в целом, говорит 
также его утверждение в каталоге кооператива «Художник» 
за февраль 1931 г. о задачах изобразительных искусств, «по- 
ставленных в порядок дня культурной революцией». Этих 
«культурнических» установок у Славянского 'бесконечное ко- 
личество и в приводимых ниже цитатах. 

Творческая перестройка возможна по Славинскому: 

«Консолидируя творческие силы, собранные в основных ху- 
дожественных объединениях, направляя их деятельность по 
путям изживания нездоровых явлений групповой борьбы, 
вЬідвигая на проработку объединенного актива творчески'; 
сил все наиболее острые вопросы развития ияояскѵсств тт ' - 
мстительно к потребностям, динтауемым диалектикой куль- 
турной революции, Фед ерация должна в процессе раз- 
вития своей работы стать подлинным объектив- 
я ы м идеологическим штабом работы изофронта, помогая и 
содействуя организации правильной системы хозяйственной 
экономической базы изоискуоства» (подчеркнуто Слав ин- 
оки м) . 

Это — развернутая программа оппортунизма 
на' іи з о ф р о н т е. 

Во-первых, консолидация творческих сил «основных художе- 
ственных обьеі мнений» (каких? А. В.) не на основе диферен- 
циацреи, не на основе классовой борьбы за правильный творче- 
ский метод, а «вообще». 

Во-вторых, (без борьбы с буржуазным искусством и его в ли я 
ниями. 

В-третьих, без борьбы за перевоспитание попутчика (это по- 
нятие для Славинскэго не существует), не говоря о переводе 
попутничества на союзнические позиции. 

Это для Славинского не описки, не упущения, а линия, 
слабо замаскированная, линия на классовый мир 
в искусств е, неуклюже и безграмотно выраженная. 

И -его требование к Федерации, что она должна стать «подлин- 
ным объективным идеологическим штабом» — подлинная и объ- 
ективная попытка свернуть Федерацию на оппортунистический 
путь. Федерация должна стать не «подлинным и объективным 
идеологическим штабом», а штабом партийно-пролетарского 
руководства. И что ото за «подлинность» и за «объективность- 
для идеологического штаба? Что это за «объективность * в обла- 
сти идеологии? За «подлинным и объективным идеологическим 
штабом» высовываются объективистские уши либерала, меце- 
ната, скрывающего за объективистскими требованиями сопро- 
тивление пролетарскому субъективноіклассовому (единственно 
объективному для прогресса человечества) пути развития со- 
ветского искусства. 

Пресловутое «.изживание нездоровых явлений групповой борь- 
бы», встречающееся у Славинского, у А. Григорьева, у Вай- 
нера на каждом шагу, ѳто и есть их понимание 
к л а с сов о и борьбы на и з о ф р о н т е, их а к т и в- 
н о е сопротивление классовой борьбе. 

В одном месте Славянский говорит: 

«Явления беспринципной групповой борьбы, переходящей 
в отдельных случаях, при отставании или ослаблении руко- 
водства (очевидно, Славянских! Л. В.), в формы необосно- 
ванной травли отдельных групп и лиц» (предисловие к ката- 
логу кооператива за декабрь-январь 1930/31 г.). 

В передовой «Бюллетеня» другой вариант: 

«Шумиха около формальных споров и (борьба за влияние 
групповых формирований стремятся использовать каждый 
момент ослабления руководства (опять! Л. В.), ошибки и 
л прорывы в своих групповых интересах, заслоняя от массы 
нзоработникоів основные потребности рабочего класса и за- 
джчм, выдвинутые культурной революцией в эпоху рекон- 
структивного периода». 



Во-первых, надо спросить у Славянских и спросить с них со 
всей ответственностью и конкретно, кого «травят», и кто «тра- 
вит»? А если и есть «борьба за влияние групповых формиро- 
ваний», то, быть может. Славянские попытаются найти здесь 
классовые корни? Может они снизойдут до этого? И неужто 
за «формальными спорами» не скрывается борьба за творческий 
метод? Очевидно, Славянский, — такова незавидная судьба 
оппортунизма. — видит только заднюю часть истории. 

После всего этого нам нет нужды особо подчеркивать, что от- 
дельные фразы и слова о «классовой борьбе на идеологическом 
фронте» и даже «о сопротивлении буржуазных художников» 
нельзя иначе расценивать, как необходимый в наше время и 
для Славинского словесный накладной расход. 

«Марксистскую выдержанность» и «классовую бдительность» 
проводит в журнале небезызвестный нам А. Григорьев в своей 
статье об Архипове. Тот самый Григорьев, который видит 
лишь борьбу и грызню формально стилевых направлений. 

Все эти разговорчики о «групповой борьбе», о наличии лишь 
борьбы формально стилевой — оппортунистический 
заело и против действительной творческой реконструкции 
советского художника. 

По А. Григорьеву: 

«В 1930 г. А. Е. Архипов и группа художников реалисти- 
ческого направления (подчеркнуто мною. Л. В.) вы- 
ходит из АХРа; к ним примыкает ряд других художников, 
сходящихся во взглядах на искусство* (кстати сказать, эти 
художники не ушли, а их «ушли» из АХРа). 

И вот готово новое объединение, стержень которого, — «реали- 
стическое направление». Как просто, и какое убожество мысли! 

В своей статье об Архипове Григорьев превращает его из ху- 
дожника купечества и деревенской буржуазии в художника из 
«рабоче-крестьянской массы». 

Приведя цитату из Фриче, что «каждый класс, при помощи 
искусства воспитывает своих членов в духе настроений и иде- 
алов, обеспечивающих ему существование и победу», А Гри- 
горьев, ставя запятую, продолжает: 

«то архиповское искусство, эту миссию выполнило и выполня- 
ет в той области, которая касается организации бодрости, подъ- 
ема настроения человека (человека вообще. Л. В.)... Архипов — 
из рабоче-крестьянской массы. Его искусство — свидетель 
бодрости, радости, силы этой массы» (подчеркнуто 
мною. Л. В.). 

Вот вам и рабоче-крестьянские массы и рабоче-крестьянское 
искусство — искусство рабочих, батраков, бедняков, середня- 
ков и кулачества, всех вместе взятых! 

Так же четок и высоко принципиален в своих «искусствовед- 
ческих позициях», перебегающий на своем пути оппортуниста 
справа «налево» и обратно, «критик» Костин. В одном он че- 
ток. Это в «дружелюбном» отношении к АХРу, ОМАХРу и 
курсам АХР. 

«ОМАХР за последнее время приобрел слишком много чуж- 
дого элемента из студий я курсов АХР». Лучшие же силы 
вошли в АХР, поэтому говорить, что ОМАХР — организация 
пролетарского молодняка, — пю существу, смешивать автомо- 
биль с таратайкой. Несмотря на то, что в ОМАХР есть еще 
пролетарский сектор, эта организация скатывается к самой 
правой части нашего молодежного» фронта». 

Как ■и следовало ожидать, Костины хотят одного, а история 
делает другое. Костины на узком совещании в Комакадемии 
осенью 1930 г. заявляли, что документ фракции АХР о консо- 
лидации — ошибочный, вредный и т. п. А РАІІХ организовался 
на его основе, лучшая творческая часть «Октября» отмежева- 
лась от документа «Октября» и вошла в РАПХ. *) Секция ЛИЯ 
Комакадемии в Москве и Ленинграде приемлет в основном до- # 
кумент РАПХа. А Костиным вее нипочем! Уж очень он «лю- 
бит» АХР. Видимо, очень обижен на то, что проучившись у 
Машкова на этих распроклятых курсах АХРа, ничему там 
не научился — ни искусству, ни искусствоведению. 

Не пора ли сказать этому юному горе-искусствоведу, чтобы 
он перестал себя воображать путеводным «автомобилем» со- 
ветского искусства и поокорее слез бы со своей оппортунисти- 
ческой «таратайки». 

Этим не исчерпывается вредная деятельность этил идеологов 
на страницах «Бюллетеня». 

«Весьма серьезное значение. — пишет Славинокіий, — для 
экономики, влияния на характер развития и направления 
массовой изопродукции имеет проведенный в том же 
1930 г. опыт концентрации издательского изодела...» 
(подчеркнуто мною. Л. В.). 

И дальше он пишет: «Этот опыт...» и т. д. 

Партия и правительство монополизиров а ли и концентрировали 
дело «картино-плакатной агитации» в руках ИЗОГИЗа, а для 



*) Теперь уже фракция и пролетарская часть «Октября» 
отмежевались от своей платформы. 
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Славянского это «опыт», причина его сомнений ів котором очень 
легко расшифровывается. Он пишет: 

«Тот же 1930 г. является также и началом практической 
работы Всероссийского кооперативного товарищества «Ху- 
дожник», объединяющего в своих рядах живописцев, 
скульпторов, архитекторов, графиков, оформителей и др. 
и имеющего целью «а самодеятельной основе 
путем к о о іп е р и р сиз а н и я (подчеркнуто Славян- 
ским) этой группы работников интеллектуального труда 
построить прочную экономическую базу для всех отраслей 
изоиоку оства » . Ф 

Что такое самодовольное подчеркивание кооперативной само- 
деятельности в «Художнике» не случайно, что работа госаппа- 
рата квалифицируется, как «опыт», проводимый, очевидно, по 
мнению Славинского, без самодеятельности масс, говорит не- 
однократно высказываемое Славянским утверждение, что гос- 
аппарату в большей степени присуща склонность к бюрократи- 
ческому перерождению. Это /уже, конечно, линия, ничего обще- 
го не имеющая с партийной оценкой государственной и коопе- 
. ративяой системы. 

А Славинским следовало бы в порядке самокритики, памятуя 
с социальной базе кооператива «Художник», о решении плену- 
ма совета Федерации, вспомнить слова т. Сталина на XVI пар- 
тийном съезде о болезнях кооперации. Не мешало бы заняться 
действительной самокритикой, о которой нет ни звука во всем 
«Бюллетене», іи подвергнуть самокритике линию и практику 
кооператива, особенно под углом іэрения классовой борьбы з 
стране и на изофронте и тяги определенных слоев «группы ра- 
ботшньов интеллектуального труда» в лоно кооператива «Ху- 
дожник» (кстати, о самодеятельности масс: «з порядке самокри- 
тики» совет кооператива упорно не созывается). 

Д\я Славинского 1930 г. является годом перелома на изофрон- 
те потому, что создался ИЗОГИЗ, Ф ед е рация и, конечно уж 
н первую голову, кооператив *«Художник». Это, несомненно, 
вредное утверждение. Не может быть ни у кого сомнений в том. 
что ни создание ИЗОГИЗа с системой контрактации художни- 
ков, ни гплоды » достижении кооператива, ни даже создание Фе- 
дерации ее являются основными показателями перелома. Как 
сама федерация, так и достижения ИЗОГИЗа являются след- 
ствием многолетней предварительной и большой политической 
работы, проводимой пролетарскими кадрами изофронта, поли- 
тики дифференциации, перевоспитания попутничества, борьбы с 
буржуазным искусством. Это и создало возможность органи- 
зации Федерации, проведения контрактации в ИЗОГИЗе пу- 
тем подведения кадровой базы и поэтому создало и условия 
для повышения художественно-политического качества продук- 
ции и скорейшей ликвидации прорыва в издательском деле. 

Показателем перелома на изофронте надо считать не 1930 г. 
с «ГО новогодним подарком — кооперативом «Художник», Во- 
образившим. что он и Федерация, и профсоюз, и единый неде- 
лимый для всех художников хоэорган, а 1 928 г. — начало ре- 
конструктивного периода, выхода значительных кадров проле- 
тарского молодняка на изофронт и обострение, в связи с этим, 
классовых боев за яэофронте: и следующим переломным и ре- 
оаюцрш моме нтом н адо считать решение ЦК ВКП(б) в марте 
1931 г. о хартино-плакатной агитации», создание в 1 931 г. 
Российской ассоциации пролетарских художников и решение 
июльского (1931 г.) пленума ЦК о «московском городском 
хозяйстве а развитии городского хозяйства СССР», открыва- 
ющее гнгантсткие перспективы в оформлении социалистиче- 
ских городов, клубов и т. д., подводящее твердую базу под 
наши творческие программные установки. 

Вместо защиты кооперативома своих аггресивных тенденций, 
ему бы следовало заняться действительным руководством ху- 
дожественной кустарной промышленностью, перевоспитанием 
кустарей, работой с так называемыми «прикладниками», обслу- 
живанием художников средствами производства, а не бороться 
исступленно против неизбежного, против так называемого госу- 
д а рс тв ен иого «из ок омбин ата » . 



Вместо самокритики нельзя безнаказанно заниматься защитой 
вредных оппортунистических теорий, меценатским либеральным 
политиканством. Необходимо прекратить слишком уж «терпи- 
мое» отношение ко всем без исключения кадрам художников 
(даже в «Бюллетене» кооперативные меценаты без всяких ого- 
ворок и примечаний поместили репродукцию с работ художни- 
ков разного социального (качества). 

Весь этот букет «идеологов» и создает тот специфический аро- 
мат оппортунизма, которым пронизан весь этот «Бюллетень». 
Объективная его роль в том, что он противодействует проле- 
тарской политике на изофронте, что он мешает творческой пе- 
рестройке попутничества. Его «либерально » -меценатские уста- 
новки берут под свою защиту все реакционное и приспособлен- 
ческое на изофронте. «Бюллетень» — отдушина и рупор бур- 
жуазного искусства и реакции, осуществляющий через его иде-. 
ологов свою политику стреноживания колеблющихся попутчи- 
ков и охаивания политики пролетарской части художни- 
ков. Выход в свет этого «творческого» документа непосред- 
ственно вслед за решением ЦК і«о картино -плакатной агита- 
ции» в свете его решений тем более вреден, что вместо призы- 
вов к усилению классовой бдительности, к разворачиванию 
классово-творческой борьбы, вместо самокритики, вместо си- 
гнализации попутчикам о необходимости более резкого отмеже- 
вания от буржуазных влияний и творческой перестройки, он 
под флагом «групповой борьбы», «шумихи формальных спо- 
ров» дискредитирует самую идею классовой борьбы и проле- 
тарскую часть изофронта замазывает мимикоию буржуазного 
искусства. 

И в особенности эта идеология тем вредна, что она тащит назад 
попутчика под успокаивающую тень половинчатости, от рабо- 
ты на запросы соцстроительства в липкие объятия мецената, от 
плановости к стихийности, вредна тем, что ее недомолвки и 
умолчания развращающе действуют, разрешают успокаиваться 
на пассивной отображательской продукции, просовывает в щель 
руку формалистам. •? » - 

«Бюллетень» — - объективно идеологическая агентура классо- 
вого врага. «Бюллетень» спускает на тормозах поступательное 
движение советского искусства. ѵ . 

Руководство кооператива надо сменить, а виновников идеоло- 
гическои контрабанды, выпустивших вреднейший многотираж- 
ный документ, привлечь к ответственности, ибо с печатным сло- 
вом не шутят. 



Организованная на-днях кооперативом пейзажная выставка 
«Кірым и Кавказ здравица СССР» лишний раз подтверждает, 
что его оппортунистическое руководство усиливает и органи- 
зует реакцию на изофронте. 1 

В то время, как передовая художественная общественность 
создала «Аллею ударников» и «Антиимпериалистическую вы- 
ставку», «кооперативные» деятели собирают старые и новые 
пейзажи, за которыми' некоторые группки художников скрыва- 
ются от ответа на соцстроительство. 

Вместо организации художников на пропаганду соцстроитель- 
ства, на ликвидацию прорывов, на преодоление трудностей, мы 
видим практику увода художника в «аполитичный» пейзаж, в 
«безобидную» тематику, наглядно иллюстрирующую «культур- 
ническую» идеологию Славянских. 

Вместо агитирующего и пропагандирующего наши задачи искус- 
ства узакоіняются на практике в наши дни теории: «искусство 

отдых», «-искусство — игра». 

В наши дни боевых темпов — это беспримерный образец оппор- 
тунистического благодушия, становящегося открыто ‘выраже- 
нием классово-враждебных тенденций изофронта. 
Действительно, зачем художнику перестраиваться и овладевать 
тематикой реконструктивного периода, когда кооператив смо- 
жет еще организовать следующую выставку на тему: «роль 

луны на... сельское хозяйство СССР» или что-нибудь подобное X 
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СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЙ 

строй к и 

(О выставке 

пСоюза советских художников 1 *) 

Что их объединило — вот воп- 
рос, который возникает у каждого из по- 
сетителей выставки «Союза советских 
художников 

Какой общий признак связывает основ- 
ные группы художников, отдельные име- 
на, отдельные работы на этой эклектиче- 
ской, оторванной от жизни выставке? 

Что общего между умершим А. Е. Ар- 
хиповым и живым А. В. Григорьевым, 
между М. Б. Грековым и К. Ф. Богаев- 
ским, между В. С. Сварогом и В. Н. Яков- 
левым? 

1 олько одно — общность людей, отор- 
вавшихся от жизни, от актуальнейших 
вопросов социалистической стройки, общ- 
ность чуждых и классоео-неопределив- 
шихся художников, совместно плутающих 
в стороне от дороги к пролетарскому ис- 
кусству. 

На выставке «Союза советских художни- 
ков» демонстрировался отсев, происшед- 
ший в результате диференциации в по- 
путнических художественных объедине- 
ниях, демонстрировались работы попутчи- 
ков, скатившихся или скатывающихся на 
чуждые позиции, работы просто чуждых 
художников. 

Картины этой выставки наглядно иллю- 
стрировали бесспорную истину, что ав- 
торы этих картин чужды советской строй- 
ке, не владеют языком, которым можно 
рассказать о ней, что эти художники об- 
ходят нашу злободневную тематику или 
совершенно искажают ее в своей передаче. 
Даже попытка обогатить выставкѣ 
полотнами умершего А. Е. Архипова 
показательна в этом смысле. Нет слое, — 
Архипов крупный мастер. Но каков со- 
циальный знак его мастерства? Извест- 
но, что он был в большом почете у Ря- 
бушинских, Морозовых, Высоцких и т. д. 

1 огда его творчество, масляничнюе ру- 
мяное полнокровие его баб, кулацкий 
праздник его красок — все было соци- 
ально оправдано. Но мастерство А. Е. 
Архипова, его образы, его краски не ока- 
зались годными для советской тематики. 
Последние его работы в этом смысле 
очень показательны. Откликаясь на со- 
ветские темы, он вкладывает в новые ра- 
боты вместе со старыми образцами ста- 
рое социальное содержание. 
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Чем отличается архиповский типаж 
1928 — 1929 гг. от типажа старых его 
картин, пейзаж 1912 г. от последних 
пейзажей? 

Тем же, чем отличаются «советские» ба- 
тальные картины Сварога от батальных 
картин царского времени. 

Только названием. 

И не пока^тельно ли, что именно Ар- 
хипов делается знаменем выставки «Со- 
юза советских художников»! Не нужно 
ли это понимать так, что художники, 
представленные на этой выставке, не хо- 
тят перестраиваться, не имеют в себе сил 
перестроиться, найти новые образы, как 
это было с престарелым Архиповым? 

Мы на таком истолковании не настаива- 
ем. Наоборот, мы и в этом случае повто- 
ряем, что при действительном желании 
работать с пролетариатом, при решитель- 
ном включении в революционную прак- 
% тику пролетариата, под надлежащим ру- 
ководством путь перестройки ни для ко- 
го не заказан. 

Но не всякому дано найти этот путь. И 
как раз на выставке «Союза советских 
художников мы видим работы таких ху- 
дожников, которые социально наиболее 
крепко связаны с прошлым, у которых 
буржуазная и мелкобуржуазная идеоло- 
гия еще очень сильна. Здесь просто не 
приходится говорить о приближении ос- 
новной массы участников выставки к со- 
циалистической стройке. Огромное боль- 
шинство работ на выставке говорит об 
отходе худ ожинков от задач классовой 
борьбы, о творческом отставании, о ска- 
тывании в чужой лагерь, о приспособ- 
ленчестве и внутренней эмиграции. 
Сколько бы вы ни ходили по этой вы- 
ставке, вы не нашли бы даже приближе- 
ния к показу действительного лица соци- 
алистического строительства. На всей 
выставке нет характерного образа рабо- 
чего ударника, колхозника, красноармей- 
ца. Художники этого объединения обхо- 
дят актуальную советскую тематику, от- 
делываются индустриальными пейзажами, 
пейзажами с фигурами или просто пейза- 
жами. искажают тематику вялой компо- 
зицией, старыми образами, старым, чуж- 
дым нашей действительности типажем. 
Романтический уход от действительно- 
сти, крайний пассив изм, старо ахровский 
фотонатурализм и документалнзм, вуль- 
гарно-импрессионистский сексуализм в 
одежде советской тематики, приспособ- 
ленчество, все то, что изгонялось и из- 
гоняется из АХРа, заняло почетные ме- 
ста на выставке «Союза советских ху- 
дожников». 

В этом смысле очень показательны кар- 
тины К. Ф. Богаевского. Раньше он пи- 
сал пустынные ландшафты доисториче- 
ской эры. Теперь он развертывает сов- 
сем в том же духе панораму строитель- 
ства, застывшего, как кладбище, без еди- 
ной человеческой фигуры. Этим худож- 
ник отделывается от необходимости по- 
казать классовое лицо строительства, со- 
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§и а диетическое соревнование, жіивьгх лю- 
дей в строительстве. 

Если мы посмотрим на работы художни- 
ков Сварога и Грекова, то найдем, что 
и у них с показом нашей действитель- 
ности дело обстоит нисколько ее лучше. 
Сварог дает в своих картинах эффект- 
но-театральные сцены для иллюстриро- 
вания бульварных романов. Красная ар- 
мия во главе с ее вождями Буденным и 
Ворошиловым в истолковании Сварога 
похожа на что хотите (даже на банду 
Махно), но только не на Красную ар- 
мию. Сварог не знает Красной армии. 
Непреодоленная, чуждая, социальная сущ- 
ность творчества Сварога искажает об- 
раз Красной армии. Здесь применена та 
же композиция, те же краски, те же ли- 
ца, которые художник Сварог дал бы для 
изображения старой армии. Революция 
для Сварога исчерпана тем, что он изме- 
нил характер обмундирования, кокарды, 
нарисовал красные знамена. 

Также, в сущности, выглядит и карти- 
на Грекова («Первая конная на Маны- 
че»). Это— атипичная старая батальная 
картина и по композиции, и по цвету, и по 
Типажу. И тот и другой художники де- 
монстрируют искусство реакционное, чуж- 
дое пролетариату, отсутствие понимания 
мощи и организованности Красной армии, 
ее целей и задач. 

Это — искусство пр исп оюо бліенчіеск ое . 
Неумение уйти от образов и штампов 
старых батальных картин, искажение со- 
ветской тематики в неменьшей мере вид- 
ны в картинах художника Френца («Взя- 
тие Зимнего дворца»). 

Бегство от действительности ярко ска- 
зывается в творчестве художника В. Яко- 
влева. Выставленная им большая карти- 
на «Мастерская» говорит об этом со всей 
силой. На громаднейшем полотне худож- 
ник, работающий под голландцев, нагро- 
мождает людей, медь огромных труб, сед- 
ла, барабаны и т. д. Для чего это сдела- 
но? Кому это нужно? Разве только для 
того, чтобы продемонстрировать перед 
тысячами советских зрителей, как неко- 
торые художники эмигрируют от классо- 
вой борьбы в мир прошлого, к изображе- 
нию ремесленников и натюрмортов. 

Обратимся в заключение к тем немно- 
гим картинам на выставке, которые более 
близки к нашей действительности. 

Одна из них «Танкисты» Шухмина. 
Картина показывает механизированную 
мощь Красной армии. Внешний подход к 
теме дает себя чувствовать и здесь. Без 
дополнительных объяснений нельзя уста- 
новить, чьи это танкисты — советские или 
английские. Неизжитый пассивный фото- 
натурализм сказывается в этой вещи 
очень сильно. 

Другая картина художника Терпси- 

хорова «Враги коллективизации». Инте- 
ресная, нужная картина. Кулак и поп пре- 
рвали выпивку. По улице проходит де- 
монстрация, за которой они с ненавистью 
наблюдают. 
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Типаж весьма удался художнику. Хо- 
рошо дана злобная настороженность, 
классовая ненависть в этих двух наблю- 
дающих за демонстрацией фигурах. Они 
не шаржированы. Художник не исказил 
их лиц дешевой штампованной гримасой 
ярости. И все-таки из них прет звериная 
ненависть к демонстрации и всему совет- 
скому. Тяжеловатая рыхлость фактуры, 
мещанская яркость красок пришлись 
здесь как нельзя кстати. 

Запоминающийся образ классового 
врага. 

Но другие работы худ. Терпсихорова 
не выделяются из общего уровня вы- 
ставки. Пейзаж, экзотика преобладают 
и у него. Терпсіихоров стоит на распутье. 
Он принадлежит к числу попутчиков, по- 
терявших ориентацию и связи с основным 
попутническим движением. Ему и неко- 
торым другим надо помочь найти пра- 
вильное направление в дальнейшей ра- 
боте. 

Не совсем понятно, почему на эту вы- 
ставку дала свои работы группа графи- 
ков и карикатуристов. Во всяком случае, 
это — демонстрация некоторого родства с 
основной группой «Союза советских ху- 
дожников». Несомненно, что группа кари- 
катуристов «Союза советских художни- 
ков» не относится к группе графиков, ко- 
торая работает над актуальными полити- 
ческими вопросами в большой советской 



прессе. В отличие от них графики «Сою- 
за» по преимуществу «бытовики ■>, бичую- 
щие своими сатирическими рисунками и 
карикатурами недостатки особого рода. 
Это главнейшим обраЛ>м недостатки, ко- 
торые нетерпимы даже с точки зрения 
мелкобуржуазной революционности. Но, 
воюя против мещанства и мелкобуржуаз- 
ной ограниченности, такие художники, 
как В. И. Козлинский, К. П. Ротов, А. А. 
Радаков и др., сами платят частичную 
дань этой мелкобуржуазной революцион- 
ности іи мещанству. 

Словом, некоторая общность у этой 
группы с «Союзам» есть. Но стоит ли ее 
популяризировать? Не лучше ли ее из- 
бегать? Нам кажется более верным по- 
следнее. Группе графиков и карикатури- 
стов нужно уходить, отталкиваться от 
теоретических установок и практики 
«Союза советских художников». 

Еще одна мысль. Сейчас перед Феде- 
рацией созетских художников стоит за- 
дача перевоспитания попутничества, под- 
тягивания отстающих на фронте изоис- 
кусства. Попутчики есть и в «Союзе со- 
ветских художников»/ Пролетарская ху- 
дожническая общественность должна со 
всей решительностью вмешаться в дела 
этой организации, помочь классовой ди- 
ференции в ее рядах, помочь творческой 
перестройке попутчиков из этого объеди- 
нения. 




В. Сварог 



Красная армия 



За пролетарское искусство 




I 

4 




Денис Чесунча ФЕЛЬЕТОН 

„ОГОЛЬДШЛЕНИЕ" 

лозунга самокритики 



— А известно ли вам, достопочтенный 
лорд Биркенхед, что английские ком- 
мунисты давно уже готовятся к миро- 
вой революции и что это есть вмешатель- 
ство со стороны СССР во внутренние 
дела Англии?.. 

— А известно ли вам, достопочтенный 
сэр Макдональд, что сосновые бревна, 
экспортирующиеся из СССР в Англию, 
предназначены для того, чтобы заменить 
ими лучшую часть мыслящих людей Анг- 
лии, под наименованием «твердолобых 
консерваторов ?.. 

— А известно ли вам, достопочтенный 
джентльмен министр, что в Лондоне за 
последнее время появились так называе- 
мые лондонский туманы и что это есть 
козни большевиков и зловредные продел- 
ки Коминтерна?.. 

В такой (дословно) форме и в таком 
(примерно) духе в буржуазных государ- 
ственных парламентах ведутся прения по 
тому или иному вопросу, касающемуся, ска- 
жем, очередного нажима на рабочий 
класс (будь то снижение зарплаты или 
удлинение рабочего дня), или но поводу 
разразившейся где-нибудь политической 
забастовки. 

И из этакой вот незатейливой с виду «са- 
мокритики», выражающейся в форме вот 
этаких глупейших запросов лорду, сэру 
или джентльмену- министру, вырастает 
потом огромнейшая политическая кам- 
пания буржуазии против рабочего клас- 
са и его вождей и, конечно же, против 

СССР... 

В скобках заметим, что «советский дем- 
пинг», басни о «принудительном» труде 
В СССР и другие кампании капиталисти- 
ческих заправил вырастали именно из 
этой почвы и начинались этими «невин- 
нейшими» запросами, «а известно ли 
вам?».,. Э 

Мы не знаем, какую именно, кампанию» 
имел ввиду т. Гольдшляк — представи- 
тель художественной группы * Ок- 
тябрь», — когда он форму этих запро- 
сов, заимствованную им, как видно, из 
буржуазных парламентов, попытался пе- 
ренести ік нам, на советскую почву. 

Но одно несомненно, что выступление 
его 1 0 мая в Комакадемии, на откры- 
тии Р АПХа (Российской ассоциации 
пролетарских художников), мало чем от- 
личается от перечисленных нами образ- 
цов твердолобых запросов. 

— • А известно ли вам, — внес первый 
запрос т. Гольдшляк, — что мы пришли 
сюда не на парад и не только для того, 
чтобы говорить приветственные речи?... 



— А если известно, — внес второй за- 
прос т. Гольдшляк, — то почему у вас не- 
хватило мужества сегодня сказать, что 
мы, мол, приняли единогласно решение: 
«Октябрь» в объединение пролетарских 
художников не включать?... 

— • Я спрашиваю инициаторов сегодняш- 
него собрания, — внес третий запрос 
т. Гольдшляк, — почему на сегодняшнем 
собрании не слышно и ни слова не ска- 
зано о той комиссии, которая была соз- 
дана из представителей «Октября», 
АХРа и ВОПРА для выработки объ- 
единенной платформы?.. 

— Я спрашиваю, наконец, — внес чет- 
вертый запрос т. Гольдшляк, — не бу- 
дет ли РАПХ продолжать политику 
АХРа, ОХСа и ОМ АХРа и если бу- 
дет, то почему?... 

В общем таких запросов т. Гольдшляк 
внес, примерно, с десяток, и что бы не по- 
думали плохого, он предусмотрительно 
назвал все это «самокритикой». 
Произошло, таким образом, полнейшее 
«огольдшление» лозунга самокритики!.. 
Тов. Цирельсон, председательствовавший 
на этом собрании, довольно прямо 
и недвусмысленно ответил т. Гольдпмяку, 
что «сегодня деловое собрание, чрезвы- 
чайно важное для всего изофронта, но 
не митинг и не дискуссия», и что «одной 
из очередных задач, которые стоят перед 
РАПХом, является борьба на два фрон- 
та — против правой оппортунистической 
опасности и против «левой», которая, по- 
сути дела, тоже является правой». «Если 
товарищи приходят сюда и с этой трибу- 
ны пытаются представить себя в роли 
защитников большевистской линии в ис- 
кусстве, а сами не успели еще «износить 
башмаков», в которых они писали свою 
новую платформу... платформу механисти- 
ческую, оппортунистическую, выхолащи- 
вающую образность в искусстве, а с ней 
и классовость искусства, то первое тре- 
бование им при вступлении в РАПХ — 
чтобы они признали свои правые оп- 
портунистические ошибки, которые они 
скрывали под «левым» флагом и которые 
сейчас пытаются замазать своей новой 
платформой»... «Пока члены «Октября» 
не откажутся от этой платформы, никакой 
консолидации РАПХ с ними иметь не 
будет. Это является точкой зрения не 
только РАПХа, но и ВОПРА». 

Словом, т. Цирельсон достаточно четко 
и ясно ответил на все «проклятые вопро- 
сы» т. Гольдшляка. Но, видимо, до него 
и до его соратников по «Октябрю» не до- 
шло все это, если приходится еще до сих 




пор натыкаться на такую вот «гольдшля- 
тину» в газетах: 

1 . 

«За консолидацию пролетарского секто- 
ра искусства. 

Открытое письмо группы «Октябрь». 

На собрании пролетарской части «Октяб 
ря» принято обращение бюро фракции 
В КП (б) и ВЛКСМ к про летарским ху- 
дожникам, находящимся в РАПХе. 
Заявляя о своей готовности бороться до 
конца за единую организацию пролетар- 
ских художников, обращение ставит во- 
прос о творческом методе массового ис- 
кусства и подвергает критике ряд прин- 
ципиальных ошибок старого руководства 
АХРа и «Октября». 

Письмо требует включения пролетарской 
части в РАПХ. протестует против а д- 
м и я и с т р и р о в а н и я и изолирования 
ее от единой организации пролетарских 
художников и заканчивается лозунгами: 
«За единый фронт пролетарского искус- 
ства», «За творческое соревнование про- 
летарских сил .внутри РАПХа», «За 
пролетарский творческий метод простран- 
ственного искусства», «Против .группов- 
щины», «За большевистское единство ря- 
дов пролетарского искусства». 

(«Вечерняя Москва», № 138 от 11 УІ 
1931 г.). 

2 . 

«За подлинную консолидацию пролетар- 
ских сил «а изофронте. 

Состоялось организационное собрание 
Российской ассоциации пролетарских ху- 
дожников (РАПХ), призванной сплотить 
все пролетарские силы, действующие на 
изофронте. 

Однако консолидация прошла по вине 
отдельных руководителей АХР таким об- 
разом, что пролетарская часть художест- 
венного объединения «Октябрь», являю- 
щаяся передовой на фронте изоискусст- 
ва, была путем а д м и н и с т р и р о в а- 
н и я изолирована от единой организации 
пролетарских художников. 

Партийная и рабочая общественность не 
должна пройти мимо этого безобразного 
факта, дискредитирующего пролетарскую 
консолидацию. Она поддержит требова- 
ние пролетарской части «Октября» о 
включении ее в РАПХ в количестве 1 20 
человек. 

В специальном письме, обращенном к' 
пролетарским художникам, бюро фрак- 
ции ВКП(б) «Октября» пишет: «Проле- 
тарские художники, находящиеся в РАПХ, 
и пролетарская часть «Октября» будут 
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объединены, мы в этом уверены. Их объ- 
единит борьба (против 'основного врага — 
буржуазного искусства, борьба против 
тех, кто хочет потащить назад пролетар- 
ское искусство іна путь старого, мелко- 
буржуазного АХР, іи против тех, кто хо- 
чет реставрировать старые лефовские и 
конструктив'истскіие ошибки «Октября». 
(«Комсомольская правда», № 170 от 
22/ѴІ 1931 г.). 

Придется поэтому поговорить с т. Гольд- 
шляком (и его «гольшкорами») «по ду- 
шам». И в соответствии, так сказать, с 
правилами и обычаями его выступлений 
внести в парламент его совести несколько 
своих встречных запросов. 

Запрос первый: 

— А известно ли вам, достоуважаемый 
т. Гольдшляк, что та вредная, оппорту- 
нистическая платформа, о которой упо- 
мянул ;в своем выступлении т. Цирель- 
сон, несмотря на то, что ее мало-мало 
честному человеку трудно найти в прода- 
же (злые языки утверждают, что члены 
«Октября» в порядке групповой дисцип- 
лины закупили весь тираж, чтобы ук- 
рыться таким образом от позора), все- 
таки кое до кого дошла и кое-кем все же 
прочитана?.. 

Запрос второй: 

— А (известно ли вам, достопочтенный 
т. Гольдшляк, что под этой позорной 
платформой и вы, как чле» «Октября», 
приложили свою руку?.. 

Запрос третий: 

— А известно ли вам, т. Гольдшляк, что 

в этой знаменитой уже (но с другого 
конца) платформе вы не только повто- 
ряете свои старые ошибки, связанные с 
отрицанием образности в искусстве, а 
следовательно и іклассовости искусства, 
но и договорились до... проблемы 
крестьян с*ц о г о и с ж іу с с т в а? 

«Проблема наци о нально г о 

искусства, — утверждаете вы в сво- 
ей платфоре, — далеко не исчер- 
пывается одним понятием ис- 
кусства национальных мень- 
шинств. По существу, это 
есть проблема крестьянско- 
го творче с т в а, переживающе- 
го не р е х о д н ы й период от 
крестьянского к пролетар- 
скому искусству» (платформа «Октяб- 
ря», стр. 1 8, отдела «Национальное искус- 
ство»). 

Запрос четвертый : 

— А известно ли вам, многоуважаемый 
т. Гольдшляк, что «а д ім и н іи с т р и р о- 
ванне на фронте и з о и с к у с- 
с т в а», о котором іговоритоя в ваших 
открытых письмах и в (которых, кстати 
сказать, тщательно скрыта истина в во- 
просе о вашем отношении к консолида- 
ции пролетарских сил, заключается в том, 
что РАПХ требует от .«Октября» пуб- 
лично отказаться от своей оппортунисти- 
ческой платформы я прямо и открыто 
признать свои ошибки? 
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Вы, наверно, успели уже узнать, т. Гольд- 
шляк, что в № 5 журнала «За пролетар- 
ское искусство» в статье («Октябрь» в 
идеологическом ромонте» достаточно пол- 
но раскрыта ваша новая платформа и 
с достаточной убедительностью показаны 
все ее право-«лево»-6еспринциіпные оппор- 
тунистические зигзаги. Но там не гово- 
рится об одном вашем маневре, которого 
вы, при нашем разговоре по душам, не 
станете, конечно, отрицать. Маневр этот 
заключается в том, что под видом при- 
знания своих принципиальных творческих 
и теоретических ошибок вы их сугубо 
защищаете и усугубляете. 

Чтобы наше утверждение, однако не 
показалось голословным, разрешите, 
т. Гольдшляк, ссылаться все время «а 
вашу платформу!.. 

Причем, когда мы говорим «ваша плат- 
форма», то это не значит, конечно, что 
она принадлежит лично вам, т. Гольд- 
шляк, а что это есть платформа всей той 
группы, от имени которой вы так иссту- 
пленно выступали в Комакадемии, — т. е 
руководящей группы «Октябрь»* Точно 
так же, как и ошибки, которые вы совер- 
шили в своем выступлении, не являются 
лично вашими ошибками, поскольку вы 
выступали от имени «Октября», а что это 
есть ошибки всей руководящей части 
«Октября». 

Ссылка первая: 

В главе «Производственно-бытовое ис- 
кусство) на стр. 14 платформы вы пише- 
те: 

«Мы за единство инженерии и искусства, 
против их отождествления, за максималь- 
ный учет всех функций (социально-идео- 
логических, социально-бытовых и т. д.), 
против эклектического и частного их ре- 
шения, за высокую технику и классово- 
устремленное искусство, против фетишиз- 
ма техники и абстрактного новаторства». 
И тут же рядом спецнфикум искусства 
убивается вашей другой формулировкой, 
которая является не чем иным, как огром- 
ным оппортунистическим «но». 

Но... «понятие художественности в тек- 
стиле, — пишите вы, — мы расширяем 
за пределы изготовления рисунка для 
ткани, на область выработки самих ти- 
пов костюма, ткани, ее ворсировки, ок- 
раски и т. д., что увеличивает факторы 
эмоционального воздействия». 

Ссылка вторая: 

На стр. 12 и 13 вы вынуждены были 
признать, 

что «выразительный язык станкового ис- 
кусства, особенно станковой живописи, 
будет полностью использован пролетар- 
ской художественной культурой». 

Однако и это свое «нежное признание» 
вы сопровождаете довольно-таки грубо- 
ватым «но» о том, что, мол, 
«идеологическое значение станкового ис- 
кусства сохраняется, но в более ограни- 
ченных пределах» (платформа, стр. 12, 
отдел «Станковое искусство»). 



Ссылка третья: 

В главе «Пересмотр позиций», на стр. 4 
платформы вы пишите: 

«Следует считать ошибочными и нечет- 
кими формулировки первой декларации 
«Октября» об отношении к буржуазному 
искусству последних двух десятилетий. 
Нельзя было ограничиваться общими 
фразами, не содержащими ясного классо- 
вого анализа и оценки буржуазного ис- 
кусства этого периода. 

Говорить о «методах планомерного и кон- 
структивного подхода к художественному 
творчеству», о проникновении в творче- 
ство «неосознанных художником диалек- 
тических и материалистических методов» 
по отношению к буржуазному искус- 
ству — значит прибегнуть к явно оши- 
бочным форму лировкам политического 
характера». 

Но и это признание (как и многие дру- 
гие) убивается на этой же странице ва- 
шим излюблеішым «нЛ. 

«Но, — говорите вы, — объединение ра- 
ботников новых видов художественного 
труда «Октябрь»... не отказывается от 
основных принципиальных положений 
первой своей декларации, опубликован- 
ной при возникновении объединения». 
Ссылка четвертая: 

На стр. 10 в отделе «Формирование 
пролетарского художественного стиля» 
вы пишете: 

«Подлежат усвоению и критической пе- 
реработке не идеология технической ин- 
теллигенции, не стилистическая 
система конструктивизма в целом, а 
только некоторые, наиболее жизненные 
ее элементы, технический опыт и некото- 
рые методы работы». 

И тут же, не успев перелезть еще на сле- 
дующую страницу (стр. 11), вы опять 
прибегаете к так любимому вами «но»... 
«Но, — говорите вы, — если говорить о 
трансформации прежних классовых сти- 
л е й, оставленных в наследство проле- 
тариату буржуазией, то речь может итти 
главным образом о некоторых элементах 
второго варианта конструктивизма» 
(платформа, стр. 10 и 11, отдел «Фор- 
мирование пролетарского художеств, сти- 
ля»). 

Ссылка пятая: 

На стр. 1 3 вы с присущей вам скромно- 
стью «возражаете» против вашего же 
собственного лозунга «гегемония архи- 
тектуры». И тут же, не поставив даже 
после этого точки, довольно-таки не- 
скромным по велиадне шрифтом спешите 
заверить «почтеннейшую публику», что: 
«Октябрь» в то же время считает, что 
классовые задачи пролетариата, опреде- 
ляя единый стиль эпохи и всех видов 
пространственных искусств, выдвигают 
архитектуру как искусство, максимально 
выражающее эти задачи на данном эта- 
пе развития». 

Ссылка шестая: 

«Вместо жесткой критики теории и жрак- 
тики общества современных архитекторов 
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(«ОСА»), скатывающегося в своей работе 
к позициям самодовлеющего техницизма, 
формалистического новаторства, абстракт- 
ного изобретательства и отрицания иде- 
ологических функций искусства, — пи- 
шете вы на стр. 4 платформы в отде- 
ле «пересмотра позиций», — «Октябрь» 
привлек это объединение к участию в сво- 
ей первой выставке летом 1930 г., нигде 
не оговорив своего критического отноше- 
ния к его деятельности». 

А на стр. 21 вы убиваете этот тезис 
следующим своим очередным «но». Но 
«мы все же должны признать, — говори- 
те вы, — что «ОСА» в основном является 
попутнической, искренне стремящейся к 
обслуживанию пролетариата, организаци- 
ей интеллигенции» (платформа, стр. 21, 
отдел «Октябрь», ВОПРА, «ОСА»). 

Даже к платформе фракции ВКП(б) 
АХР, ОМАХР и ОХС, на базе которой 
организован РАПХ, івы подходите так- 
же со свойственным вам оппортунистиче- 
ским «но». 

С одной стороны, вы заявляете, что 
«самый факт . появление такого докумен- 
та и правильность общеполитических его 
положений положительно его характери- 
зует и является огромным шагом вперед 
в политике партийной части АХР, 



ОМАХР и ОХС», а, с другой стороны, 
вы утверждаете, что 

«Документ, выпущенный фракцией 
ВКП(б) АХР, ОМАХР и ОХС в ка- 
честве проекта такой платформы под наз- 
ванием «За пролетарское -искусство» 
(ИЗОГИЗ, 1930 г., стр. 31), не «может 
быть признан принципиальной базой для 
сговора пролетарских художников» (плат- 
форма, стр. 22, іглава «О творческом до- 
кументе и творческой практике АХР»). 

Можно было бы еще указать на целый 
ряд ваших мнимых признаний далеко не 
мнимых ошибок по вопросу об отноше- 
нии к конструктивизму, к попутничеству, 
и т. д., и продемонстрировать перед ва- 
ми целый ряд нелепейших утверждений 
ваших, вроде того, например, что «в эпо- 
ху социалистической реконструкции стра- 
ны и крайнего обострения классовой 
борьбы на идеолоіпическом фронте» ху- 
дожников надо разделять на «два лаге- 
ря» — «специалистов по качеству идео- 
логии и «специалистов по качеству бы- 
та» и т. д. и т. п. 

Но нам кажется, что и приведенных ссы- 
лок достаточно для того, чтобы дока- 
зать нашу основную мысль о том, что 
вы, т. Гольдшляк, хорошо зная о том ма- 
невре. который «Октябрь» применил в . 



своей новой платформе и под которой г і. 
само собой разз меется, подписали ь, 
своем выступлении на открытии РАПХ 
(хотя вы и выступали от имени «Октяб- 
ря») стыдливо об этом умолчали... 

А ведь слово-самокритика, которое с та- 
ким жонглерством вы произносили на 
этом собрании, вас к этому обязывало!.. \ 
Так что давайте прекратим беседу!.. 

Тем более что пока мы с вами беседо- 
вали, лучшая часть ««Октября» (Дейне- 
ка, Клуцис, Фрейберг, Сенькин, Елкин 
и др.), не желая участвовать в вашем 
групопвом политиканстве, подала заявле- 
ние и РАПХ, и секретариат РАПХ их 
без всяких оговорок принял. 

То же самое случилось с Изорамом, с 
ленинградским «Октябрем» и другими 
организациями, искренно стремящимися к 
подлинной консолидации пролетарских 
сил на изофронте, на базе организовав- 
шегося РАПХ и его платформы, выра- 
женной ів так ненравящейся вам и так 
раздражающей вас и ваших сотоварищей 
по «Октябрю», гг. Гольдшляк, декларации 
АХР, ОМАХР и ОХС. 

Примите, как говорится в таких случа- 
ях, т. Гольдшляк, мое глубокое «и про- 
чее» — остающийся в ожидании вашего 
ответа Денис Чесунча. 




Д. Мирлас 



САМОДЕЯТЕЛЬНОЕ ИСКУССТВО 



НА 4-й ВЫСТАВКЕ охс 



Каждая выставка ОХС (Обще- 
ство (художников самоучек) еще и еще 
раз доказывает, насколько велики твор- 
ческие возможности, заложенные среди 
миллионов трудящихся, освобожденных 
Октябрем. ОХС — детище Октября. Его 
задача нащупать, найти хоть самый 
маленький росточек 'интереса к искусству 
среди рабочих и крестьян, чтобы сразу 
взять его под свое внимательное наблю- 
дение, направить его іи вырастить. 
Принцип ОХС — это н? общее директив- 
ное руководство, а индивидуальная связь 
с каждым трудящимся, желающим по- 
учиться изоиакусству. ОХС руководит не 
только группами самодеятельного искус- 
ства в городе, но и имеет довольно креп- 
кие связи с массой отдельных самоучек и 
изорабкоров по многим селам и деревням 
нашего Союза. Эти самоучки и изораб- 
коры сейчас становятся организаторами 
колхозных и совхозных коллективов са- 
модеятельного изоискусства. Такой охват 
руководства ОХС іи то, что самоучки 
в большей 'своей части рабочие и крестья- 
не, занимаясь искусством, не порывают 
связи с производством — залог быстрого 
разворачивания творческих возможностей 
всех членов ОХС. 

Не имея возможности дать в одной статье 
подробный разбор 'последней выставки 
ОХС, целого ряда картин, рисунков, пла- 
катов и др. работ, которые следовало бы 
рассмотреть, мы остановимся на разборе 
работ отдельных художников -самоучек. 

М. В. Б о р з я т о в 

Его наиболее крупная и интересная ра- 
бота — -это «Победа рикши». Рикша, ко- 
торого угнетали, который имел меньше 
прав, чем собака, и которого эксплоатиро- 
•вали больше любо йскотины, — победил. 
Именно на моменте победы остановился 
автор картины. Но ликующего рикшу он 
не посадил <в тележку, а поставил под 
красное знамя пролетарской революции. 
Роли как-будто бы переменились. Но 
автор хочет показать, что при перемене 
ролей содержание тоже меняется, что 
рикша не просто хочет только запречь 
капиталиста и сесть на его место, 
что капиталист на месте рикши — это 
только изобразительный прием, показы 
вающий наглядно, что рикша победил, но 
смысл этой победы гораздо шире этой за- 
мены. 

Впечатление от картины такое, что собы- 
тие только что произошло, что это лишь 
первая победа и что предстоят дальней- 
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шие бои, о которых напоминают двигаю- 
щиеся вдали массы, да и самое знамя и 
положение рикши в повозке, трактовка 
пейзажа — все это не говорит о большой 
устойчивости, — это только первое солнце 
после грозы, после которой предстоят 
новые, может быть, еще более сильные. 
Тов. Борзятов одел рикшу не в синий 
костюм, как это обычно художники дела- 
ют, а в серый, лишив его пестроты, для 
того, чтобы этой (пестротой характеризо- 
вать в противоположность рикше китай- 
ского буржуя. На последнем одежда пе- 
страя, смотрится, как признак богатства, 
и придает полному, ожиревшему экс- 
плоататору сугубо классовый смысл. 

Тов. Борзятов нашел правильные сред- 
ства, чтобы выявить те стороны, из кото- 
рых слагается ікартина. Приемы его не 
інаблонны, — для каждого слагаемого он 
нашел свое типичное и техническое выра- 
жение. 

Но в работе т. Борзятов есть еще 
много зависимости от первых впечатле- 
ний, много нерешительности в уточнении 
рисунка, мазка, недостаточно проверен- 
ных с точки зрения конечного образа кар- 
тины. Это типично для многих самоучек: 
не уточнить образа, боясь его «испортить». 
Все же автор «Победы рикши» достаточно 
владеет своими мыслями и рукой, чтобы 
ставить себе все более и более жесткие 
требования. У него есть все данные, что- 
бы сделаться маете ром -художником. Не- 
обходимо только по-ударному взяться за 
дело художественной учебы, памятуя, что 
учеба эта и работа художника должны 
быть неразрывно связаны с борьбой за 
строительство социализма, за междуна- 
родную пролетарскую революцию. 

Б. Г. Метелкин 

Гов. Метелкин дал на выставку всего 
одну работу, на первый взгляд довольно 
серенькую и неприглядную среди ярко 
красочных работ, развешанных кругом. 
Но картина эта при внимательном рас- 
смотрении оставляет чувство глубокое, 
свидетельствующее о большой серьезной 
работе автора. Об этом говорит каждая 
деталь картины и картина в целом. Тов. 
Метелкин принадлежит к тем. которые 
меньше всего удовлетворяются своими 
первыми мыслью или чувством. Он еще 
и еще раз проверяет их. ищет не- 
обходимый образ, раньше, чем оконча- 
тельно реализовать его в материале. Мо- 
жет быть, поэтому его работа «Баррихады » 
производит впечатление некоторой робо- 
сти и неуверенности. И это не страшно, не 
нужно бояться т. Метелкину этого. Уме- 
ние и уверенность придут ^вместе с овла- 
дением образным мышлением, которое 
придает большую силу и уверенность 
руже. 

Отличительная черта «Баррикад» т. Ме- 
телкина от целого ряда «баррикад» дру- 
гих художников в том, что в ней нет лож- 
ного пафоса, характерного для мелкобур- 
жуазного художника, художника-созерца- 



теля. В этой картине нет красивых же- 
стов, поз, показной героики и ужаса, 
обычных для картинных «баррикад ». Нет 
ни одной фигуры, которая была бы сде- 
лана для красивости, для позы. Нет ни 
единого момента, сделанного из формаль- 
ных или чисто пластических соображений. 
Каждая деталь, каждая фигура здесь го- 
ворят о деле. Все проникнуто боевой об- 
становкой баррикадного боя. Полное от- 
сутствие мелкобуржуазного шума, тре- 
скотни и неразберихи. Несмотря на то, 
что тема баррикадного боя содержит в 
себе момент тревожности, в этой картине 
он не преобладает. Картина смотрится 
бодро. Типаж рабочих-ібойцов, обстанов- 
ка, одежда — все это дано очень правди- 
во. Замечательна группа поддерживаю- 
щих я уводящих раненого бойца. В смы- 
сле образности своей, ясности и цельности 
она является исключительной по своим 
высоким художественным качествам. Ка- 
ждое движение поддерживающих ранено- 
го баррикадного бойца рабочего и работ- 
ницы полно величайшей заботливости и 
решимости одновременно. Прекрасно пере- 
дана физическая слабость раненого, ко- 
торый держится почти только усилиями 
рук поддерживающих. Так же хорошо сде- 
ланы отдельные группы стреляющих. 
Очень удачно противопоставлена фигуре 
падающего раненого бойца фигура бегу- 



щего к баррикадам нового. Этим подчер- 
кивается бодрость, 'неисчерпаемость ре- 
зервов революции. 

Тов. Метелкин еще не овладел компози- 
ционными приемами как в цвете, так и 
в смысле подчинения деталей основной 
идее. Его еще заедает мелочь, которая 
в некоторых местах без достаточных осно- 
ваний лезет зрителю в глаза, отвлекая 
внимание от главного действия. Напри- 
мер, необязательно на всех без исключе- 
ния видимых подметках бойцов показы- 
вать прилипший снег. Эти светлые пятна 
снега попадают в глаз зрителю раньше, 
чем руки и лица стреляющих. То же са- 
мое можно сказать относительно окон 
дома против баррикад — они настолько 
резки, что отвлекают внимание от поли- 
цейской конницы, нападающей на барри- 
кады. Недостаточно использовано нижнее 
поле холста. Его необязательно запол- 
нять фигурами, нд необходимо было до- 
биться того, чтобы оно каким-то образом 
больше участвовало в действии. 

Тт. Метелкин и Борзятов, имея все дан- 
ные, чтобы сделаться подлинными масте- 
рами-художниками, должны приложить 
все усилия к тому, чтобы эту возмож- 
ность доказать. 

В ближайшем номере мы разберем ряд 
других художников-самоучек на выставке 

охс. 
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КО ВСЕМ 

рабочим и колхозным художникам 



Товарищи, последняя, 4-я вы- 
ставка ОХС, посвященная третьему, ре- 
шающему году пятилетки, показала зна- 
чительный рост пролетарского самодея- 
тельного изоискусства. Этот рост не 
только количественный, но и качествен- 
ный. Все больше іи больше берутся ху- 
дожниками-самаучкаміи боевые темы, тес- 
но связанные с политической жизнью 
страны іи с ее с оц и а листич еоким строи- 
тельством. В то же время все более уве- 
личивается число самоучек, овладеваю- 
щих мастерством художника. Ярким пока- 
зателем этого роста является факт по- 
купки Государственной Третьяковской 
галлереей и другими музеями ряда картин 
и рисунков художников-самоучек, изораб- 
коров. Кроме того, ИЗОГИЗ принял не- 
сколько картин к массовой репродукции. 
Все это говорит о том, что рабочие и кол- 
хозники могут овладеть мастерством ху- 
дожника. не отрываясь от производства. 
Эти факты также говорят о том, что зна- 
чение самодеятельного изоискусства ра- 
бочих и колхозников, не отрывающихся 
от производства, в деле пролетаризации 
советского искусства все время увеличи- 
вается. 

Но внедрение изоіискусства в массы ра- 
бочих и колхозников совершенно недо- 
статочно и не поспевает за бурным ростом 
социалистического строительства, в то 
время как изоискусство и один из его 
наиболее массовых и важнейших отря- 
дов — самодеятельное изоиокусство рабо- 
чих и колхозников, не отрывающихся от 
станка и трактора, может оказать огром- 
нейшую помощь великой социалистиче- 
ской стройке. 

Сотни и тысячи художников-самоучек 
являются непосредственными строителями 
социализма; своим руками они строят \ 
социалистическую промьпнлеиность, пре- 
творяя в жизнь лозунг партии «догнать 
и перегнать в технико-экономическом от- 
ношении передовые капиталистические 
страны». Своими руками они перестраи- 
вают деревню, включая ее в общее русло 
социалистического подъема. При их актив- 
ном участии идет борьба с вредитель- 
ств ом, с прогулами, за ударные бригады 
и соцсоревнование, за лаквидацию кула- 
чества как класса на основе сплошной 
коллективизации и вовлечение бедняка и 
середняка в колхозы. 

Эти сотни и тысячи художников-само- 
учек должны стать не только ударниками 
на производстве, но и ударниками в ис- 
кусстве. Необходимо добиться того, что- 
бы каждый член ОХСа ставил своей 
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задачей показ своим искусством луч- 
ших людей большевистских темпов, луч- 
ших работников того строительства, 
непосредственными участниками которых 
они являются. И ів то же время необхо- 
димо изобличать в стенгазетах, в плака- 
тах, в карикатурах и т. п. всех, мешающих 
нашим темпам строительства. Нужно 
найти такую форму решения 
портретов лучших ударников, 
героев труда, рационализато- 
ров и изобретателей, которая 
рассказывала бы не только о 
психологии их, но и об их практи- 
ческих достижениях. 

В таком портрете допустимы обстоятель- 
ный поясняющий текст я конкретный 
предметный фон из машин или деталей 
или вообще той части производства, в ко- 
торой отличился ударник, и дополнитель- 
ный рисунок, изображающий сущность 
сделанных ударником достижений. Сле- 
дует не только заражать зрителя героиз- 
мом труда, но и передавать производ- 
ственный опыт. 

Нарисованные вами портреты ударников, 

цеха, стройки и бригады будут ценней- 
шим вкладом не только для самодеятель- 
ного искусства, но и послужат мощным 
творческим источником для художников- 
профессионалов, которые сами, не будучи 
связаны с производством, не могут иметь 



той остроты наблюдений и знаний обста- 
новки строительства и героев ее, как это 
имеете вы — строители и художники одно- 
временно. 

Сектор самодеятельного искусства РАПХ 
уделяет особое внимание своевременной 
и подробной консультации рисунков, эс- 
кизов картин, плакатов, скульптуры, тек- 
стиля. На все работы будет даваться 
быстрый и подробный ответ. Необходимо 
преодолеть трудности художественного 
мастерства. Преодолевать их нужно от 
работы к работе, широко пользуясь ме- 
тодом самокритики и взаимного обмена 
опытом. Сейчас же по-ударному все члены 
ОХС должны взяться за подготовку 
антиимпериалистической выставки, вы- 
ставки 1 5-летия Красной армии и итогов 
первой пятилетки. На этих выставках мы 
должны доказать, что рабочий и колхоз- 
ник — художники, находясь на производстве 
и овладевая пролетарским мировоззре- 
нием, через тематику и содержание, цели- 
ком отвечающим великим задачам, выдви- 
гаемым социалистическим строительством, 
через самокритику к усиленную ударную 
творческую художественную деятельность 
достигнут зрелого мастерства пролетар- 
ского художника. 

Сектор самодеятельного 
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Единственная попытка треста Мосполиграфа вне- 
сти свежесть .в обойный рисунок потерпела полную неудачу. 
Год тому назад был устроен конкурс. Однако несколько десят- 
ков приглашенных художников не попытались освежить тема- 
тику рисунка приблизить его к нашему росту и социалистиче- 
скому строительству. 

Около десятка рисунков, из них два: «Футболисты и «Инду- 
стрия» были приобретены и премированы. Однако до сего вре- 
мени «Индустрия» продолжает оставаться в оригинале. 

В Облполиграфе с полной откровенностью признаются, что 
трест как хозяйственная единица не может печатать обои с 
новым рисунокм, так как их все равно никто не купит. В этом 
якобы убедились уже тогда, когда пустили в продажу обои с 
рисунком «Футболист» Они и сейчас лежат все на складе. Ни- 
чего, мол, не поделаешь, обывательская привычка у покупателя: 
оін привязан к цветочкам. К 'тому же трест, в связи с недостат- 
ком ібумаги, вообще івынускает ограниченное количество обоев. 
Вот все ни на чем не основанное оправдание руководящей 
хозяйственной организации. . 

Недопустимо, даже преступно относиться так обывательски, как 
к этому относится трзст. 

Будет полный самообман, если думать, что вкусы обыватель- 
щины имеют в настоящее время большое распространение; на- 
оборот, быстрый культурный рост миллионов энтузиастов ин- 
дустриального и колхозного строительства требует во всех ви- 
дах искусства полного и четкого отображения борьбы за со 
циалистический быт. Неверно, что из-за недостатка бумаги не 
приходится думать об обновлении рисунков. Кто не видел на 
витринах обойных магазинов хризантем, княжеских дворцов, 
немыслимых завитушек, изображающих чуть ли не княжескую 
корону? Всего полно в обойном рисунке, за исключением чего- 
либо нового, свежего, которое отражало бы наше социалисти- 
ческое строительство вообще и реконструкцию домашнего и 
жилищного быта в частности. 

Нельзя не отметить пассивности и без деятельности художни- 
ков. работающих по обойному рисунку. Оригиналы рисунков, 
приобретенные на конкурсе, содержат ів себе много отрица- 
тельных сторон. Характерен оригинал «Натюр-морт». Распо- 
ложенные в беспорядке, ничего не говорящие геометрические 
фигуры напоминают что-то разрушающее. Если такими обоями 
украсить комнату, не избежишь угнетающего впечатления: бу- 
дет казаться все время, что стены рушатся. Рисунок «Капу- 



ста» недалеко ушел от «На тюр -мор та » . Если художник, рабо- 
тавший над оригиналом «Капусты», пытался отобразить со- 
временное, то он мыслил, наверно, назвать свой рисунок /«Кол- 
хозная капуста». Есть еще ряд рисунков, в которых сквозит 
мещанский ветерок. «Индустрия» — один из всех рисунков, 
на котором можно сосредоточить свое внимание. Изображен 
завод; художник показал, что это — новый завод, бодро выгля- 
дывающий своей новизной. Оригиналы «Футболисты», «Кол- 
хоз» — по содержанию современны. Вот все положительное, 
что имеет в своем распоряжении единственная в Москве обой- 
ная фабрика Мособлполиграфа. 

В наших, советских условиях нет предела и ограничения тем в 
обойном рисунке, стоит только умело скомпаноівать, чтобы 
стены квартиры, комнаты, избы были новыми, советскими. Все- 
го этого можно ожидать от художников только тогда, когда 
они станут в один ряд с миллионами энтузиастов нашего 
строительства, откажутся быть посторонними наблюдателями. 
На обойкой фабрике треста Облполиграфа есть партийная и 
профессиональная организации, но они не проявили своей ини- 
циативы в борьбе за советский рисунок в' обоях. Администра- 
тивные руководители обойной фабрики ссылаются на недоста- 
точные денежные средства, отпущенные трестом Облполигра- 
фа. Чтобы сделать медную гравюру рисунка на валик, годную 
для пуска в печать, нужно затратить около 1000 руб. В этом го- 
ду отпущенный лимит — 7 тыс. руб. — ограничивает обнавление 
валиков с гравюрой. Все эти объяснения — 'попытка снять с себя 
вину и быть оправданным. Граверная мастерская, в количестве 
около двух десятков человек, работает те же цветочки, кото- 
рые сплошь пестрят на обоях. 

Администрация фабрики заявляет, что она не думает оставать- 
ся со старыми рисунками, но только будет работать на старых 
валиках до полной их изношенности. Перед трестом стоит во- 
прос о заготовке новых валиков. Обновлять надо, но нечем: 
нет совершенно подходящих рисунков. 

Культурный рост (городского и колхозного потребителя обоев 
требует полного перелома в украшении жилищ по-новому. 
Добиться этого перелома можно только привлечением вни- 
мания общественности ік тем безобразиям в области обойного 
рисунка, о которых шла речь выше. Первым же шагом на этом 
пути должна явиться конференция художников, соответствую- 
щих хозяйственных организаций и профсоюза. С этим делом 
никак нельзя медлить. 
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Рис. ЛФ 1 

„ Н атю р-м о рт“ — 
образец обойного ри- 
сунка, не имеющего 
никакого отношения к со- 
ветской действительности 

Рис. Л& 2 

.Инд у с т рия“ — 
один из удачных обой- 
ных рисунков, на тему 
советского строительства 



Рис.. Л Г Р 1 Рис № 2 
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ОБ ОРГАНИЗАЦИИ ИЗОКОМБИНАТА 

Доклад т. Беккера в изосекции 



Комакадемии 

Художник-кустарь 

— До сегодяпшего дня, — говорит т. Бек- 
кер, — вся художественная масса, за 
исключением отдельных художников, ко- 
торые законтрактованы, и тех групп, ко- 
торые принадлежат к организациям, по 
своему положению является кустарной. 
Кустари-художники находятся в таком 
положении, при котором они вынуждены 
торговать своей продукцией. Идеология 
художественной интеллигенции опреде- 
ляется не только социальным базисом, 
но и социальной практикой, тем обще- 
нием, которое она имеет. Поэтому поло- 
жение художника, как кустаря, торгую- 
щего своей продукцией, играет немалую 
отрицательную роль в его творчестве. 
Разрозненность художников в их твор- 
ческой работе является также фактором, 
понижающим роль художника в социа- 
листическом строительстве. Работая каж- 
дый в отдельности и нередко даже в по- 
мещениях, лишенных элементарных 
удобств, художники не могут в этих усло- 
виях правильно организовать свою твор- 
ческую мысль; они не могут влиять друг 
на друга в самом творческом процессе. 
Даже законтрактованная часть художни- 
ков, которая имет возможность получать 
консультацию и планово непосредствен- 
но участвовать в социалистическом стро- 
ительстве, даже эта часть художни- 
ков распылена и работает самостоятель- 
но, в отдельных помещениях, не всегда 
приспособленных для этой цели. 

Изогиз, кооператив 
„Художник" 

— 'Справились ли со своими задачами 
ИЗОГИЗ и кооператив «Художник»? — 
спрашивает докладчк. — Эти две орга- 
низации, — отвечает он, — не смогли 
развернуть в достаточной степени свою 
работу для того, чтобы втянуть всю 
художественную массу в социалистиче- 
ское строительство. ИЗОГИЗ зани- 
мается выпуском массовой художествен- 
ной продукции путем типографским, 
он не интересуется внемассовой кар- 
тиной, да и не может этим инте 
ресоватьоя. Монументальная живопись, 
декоративное искусство, скульптура явля- 
ются как бы чужеродными телами 
в системе ИЗОГИЗа, а попытка его 
охватить своим аппаратом эти чужерод- 
ные тела, как известно, потерпела неуда- 
чу. И если до сего времени существует 
скульптурный сектор ИЗОГИЗа с уко- 
роченными функциями, то это обгоняет- 
ся тем, что за этот сектор сильно воюют. 
Что касается монументальной окульпту- 
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ры, связанной с градостроением, то в 
этом отношении дело обстоит не лучше. 
Не существует ни одной организации, ко- 
торая занималась бы этим делом, не- 
смотря на то, что в этом году по СССР 
ставится 20 памятников. Совершенно в 
таком же положении находится и мону- 
ментальная живопись. Нет еще единой 
государственной организации, которая 
направляла и планировала бы всю рабо- 
ту в области монументальной живописи, 
несмотря на то, что во многих городах 
предполагается роспись домов советов, 
дворцов культуры и пр. 

Июньский пленум ЦК 
партии 

— В связи с постановлениями июнь- 
ского пленума ЦК партии встают боль- 
шие и многосложные задачи художе- 
ственного оформления городов, продви- 
жения искусства в массы трудящихся. 
Окраска домов, световое оформление 
улиц, оформление политических кампаний, 
рекламы, карикатуры из фанеры, — во- 
обще все вопросы декоративного оформ- 
ления городов и повседневной жизни пред- 
полагают наличие такой государственной 
организации, которая могла бы занимать- 
ся этими вопросами не случайно и не ку- 
старно, а систематически и по известно- 
му плану. В настоящее же время кому не 
ленъ, тот по-своему занимается этим де- 
лом, причем существуют кустарные ма- 
стерские, которые как угодно могут «рас- 
писывать». Массовая скульптура, несмот- 
ря на то, что в этой области работают 
кооператив «Художник» и скульптурный 
сектор ИЗОГИЗа, до сих пор еще не 
завоевала рынка, и до сих пор еще пре- 
обладает идеологический брак на рынке. 
Кооператив «Художник» не в состоянии 
развернуть так работу, чтобы справить- 
ся с большими задачами в области мас- 
сового искусства, особенно искусства, 
привлекаемого на службу социалистиче- 
скому городу. Наоборот, даже часть про- 
дукции «Художника» укрепляет мещан- 
ские взгляды и противопоставляется соци- 
алистическому строительству. Художест- 
венные общества также не могут на се- 
бя взять задачу руководства и планиро- 
вания массовым искусством. Они должны 
заниматься воспитанием художественной 
массы, разработкой творческих методов, 
работой среди попутчиков и пр. Хозяй- 
ственно-производственные задачи, кото- 
рые они вынуждены в настоящее время 
решать, несомненно, отвлекают их от ра- 
боты, составляющей прямую цель их дея- 
тельности. Какая же организация нужна 

За пролета 
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для осуществления больших задач в обла- 
сти художественного производства в ре- 
конструктивный пероид? 

Нужен изокомбинат 

— Мысль об организации изо ком б ина та 
достаточно назрела внизу, — говорит док- 
ладчик. — Художественная масса осо- 
знала необходимость организации изо- 
комбината, уже имеются в наличии все 
данные за то, чтобы осуществить это 
желание. На первое время организаци- 
онная структура изокомбината должна 
быть построена на точном учете реаль- 
ных возможностей. Могут быть созданы 
три цеха: живописный, скульптурный и 
декоративный. Первый цех будет способ- 
ствовать возрождению всех видов живо- 
писи, он воскресит революционную мону- 
ментальную живопись. В скульптурном 
цехе, наряду с массовой продукцией, бу- 
дут заниматься также и монументальной 
скульптурой, и, таким образом, імы покон- 
чим с нынешним положением, когда 
сплошь и рядом игнорируются в архи- 
тектуре монументальная живопись « 
скульптура. 

Работа цехов изокомбината должна стро- 
иться с самого начала в тесной органи- 
ческой связи с насущными потребностя- 
ми и проблемами социалистического стро- 
ительства. Поэтому она сразу примет 
строго плановый характер и будет более 
полезной, нежели отдельные, разобщен- 
ные творческие усилия художников и их 
организаций. Существование изокомби- 
ната должно устранить большой пробел 
и по части научно-исследовательской 
работы в области изоискусства. При нем 
будет широко организована научно-ис- 
следовательская деятельность и теорети- 
ческие проблемы будут увязываться с са- 
мой живой практикой. Изокомбинат сле- 
дует организовать при Наркомпроое. Он 
должен быть массовой (может быть, в 
форме акционерного общества) государ- 
ственной организацией, планово направ- 
ляющей процесс художественного твор- 
чества; организацией, где будет вестись 
пропаганда и классовое воспитание масс 
художественным языком. Изокомбинат 
позволит не только рационально исполь- 
зовать искусство, но и расширить грани- 
цы его влияния на трудящиеся массы. 
Пролетарское искусство быстро продви- 
нется з жизнь, оно станет достоянием 
широких трудящихся масс. И психология 
художника значительно изменится от то- 
го, что изменится его социальная практи- 
ка в этой организации, где идеологиче- 
ское воспитание художественной массы 

рское искусство 
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Скульптура С. Алешина. 
(., Аллея ударников 1 * 

Парка Культуры и Отдыха) 



Рабочий Электрозавода Ф. Г. Матюнин — 
награжденный орденом Ленина 
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будет происходить непосредственно на 
производстве, в процессе творческой ра- 
боты, в живом взаимодействии и взаимо- 
проникновении различных форм коллек- 
тивных творческих усилий. 

Изо комбинат и худо- 
жественный вуз 

— Становясь массовым, искусство на- 
стоятельно требует больших кадров. Нѵж 
ны скульпторы, декораторы, живописцы, 
нужны в большом количестве, чтобы 



не отстать изоискусству от требова- 
ний жизни. Наша социалистическая 
практика выдвинула новую проблему, 
предприятия-вуза. Но если в области 
техники, экономики и в целом ря- 
де других областей у нас существует 
опасность по линии идеализма, фор- 
мализма, то в области изоискусства 
эта опасность в большой степени возра- 
стает. Студенты могут притти после окон- 
чания вуза, оторванного от предприятия, 
совершенно не с теми установками, кото- 



рые нам нужны. Поэтому художествен- 
ный вуз нужно организовать на базе изо- 
комбината. Это даст возможность отсе- 
за идеалистоз-преподавателей, ибо в та- 
ких условиях можно развернуть лабора- 
торную плановую учебу, где будет вестись 
не только теоретическая работа, но в то 
же время преподаватели должны будут 
свою теорию преломлять на живом деле, 
и художник усвоит правильные установ- 
ки уже в вузе на художественной прак- 
тике. 



Обмен мнениями по докладу 



Т. Тавасиев (РАПХ) 

Ни одна из существующих организаций не 
создает достаточно благоприятных усло- 
вий для включения художников по на- 
стоящему в русло социалистического 
строительства, для их работы в планово- 
производственном порядке. РАПХ и 
АХР нащупали правильные политиче- 
ские линии в области художественного 
творчества, но они не нашли еще соответ- 
ствующей производственной базы. Ко- 
оператив «Художник» дает еще меньше 
возможностей в указанном смысле. Для 
художника кооперативная система мень- 
ше, чем в другой области кооперативно- 
го строительства, может стать производ- 
ственной базой по той простой причине, 
что отношение художника к кооператив- 
ной организации все-таки наполовину 
остается частническим, если не больше. 
Задача кооператива «Художник» должна 
заключаться в собирании подсобных сил 
для воспроизводства нашей идеологиче- 
ской художественной продукции <и в ор- 
ганизации тех предприятий, которые да- 
дут художникам возможность получать 
краски, мольберты, кисти и всякий дру- 
гой художественно^хозяйственный инвен- 
тарь. Изокомбинат же является такой 
формой организации, которая обеспечива- 
ет концентрацию сил и средств в обла- 
сти художественноіго производства, рав- 
но как и руководство и планирование в 
области искусства. Нужно, чтобы в этом 
комбинате, построенном по комплексно- 
му принципу, существовал ряд цехов- 
фабрик, а при них свои фабрично-заво ѵ 
ские ФЗУ и, конечно, также и художе- 
ственный вуз. Но самое важное преиму- 
щество этой новой организации заклю- 
чается в том, что она даст возможность 
применить в области искусства замеча- 
тельные достижения современной науки 
и техники. Особенно это относится к 
скульптуре. где последние завоевания 
техники могут произвести целую револю- 
цию. 

т. Северденко (РАПХ) 

Прежде всего надо отметить как весьма 
положительный факт то обстоятельство, 
что Комакадемия занимается теперь не 



только проблемами теоретического по- 
рядка, но и таким практическим вопро- 
сом, как создание изокомбината, кото- 
рый должен сыграть столь большую 
роль в усилении темпов художественного 
производства и его рационализации. Про- 
цесс организации художественного труда 
уже фактически начался, он только тре- 
бует своего оформления. Контрактация, 
работа кооператива «Художник», цент- 
ральные бюро передвижных выставок 
при РАПХе и АХРе — все это гово- 
рит за то, что процесс этот идет, его 
только нужно возглавить и направить в 
соответствующее русло. Можно сейчас 
уже говорить о двух достижениях проле- 
тарского искусства, которые являются 
чрезвычайно важными моментами в исто- 
рии нашего развития, это — передвиж- 
ная колхозная выставка АХР и Аллея 
ударников, которая организована скульп- 
турными секциями РАПХа и АХРа. 
И если эти, казалось бы, кустарные на- 
чинания художественных организаций, не 
обеспеченные достаточным руководством 
и материальной базой, дают все-таки воз- 
можность включить изоиокусстіво в тем- 
пы нашего социалистического строитель- 
ства, то при изокомбинатс мы можем так 
двинуть дело вперед, что в течение 1 — 2 
лет будет ликвидировано отставание изо- 
фронта от темпов социалистического 
строительства. Что касается кооператива 
«Художник», то он не может заниматься 
оформлением городов, улиц, площадей, 
общественных зданий, политических кам- 
паний, парков культуры; организацией 
выставок, постоянных, передвижных, за- 
граничных; устройством памятников 
и т. д. Кооператив «Художник» пред- 
ставляет собой объединение лиц, которые 
занимаются только организацией своего 
труда. Но нам нужна не только органи- 
зация труда. Нам необходимо хозяйст- 
венно-политическое руководство и плани- 
рование всего художественного произ- 
водства в стране. Все это настоятельно 
требует создания государственной хозяй- 
ственно - производственной организации, 
которая руководила бы и планировала 
все производство в области изоискусства, 
т. е. создания изокомбината. 



Т. Цирельсон (РАПХ) 

Вопрос об организации изокомбината воз- 
ник в начале реконструктивного перио- 
да. Это — не случайность, ибо то анархи- 
ческое (состояние, в котором находилось 
изоискусство к началу реконструктив- 
ного периода, не позволяло ему отве- 
чать на поставленные задачи социали- 
стического ^строительства, так ікак в ста- 
рых формах невозможно было это «сде- 
лать. Понятно, (что все передовые ху- 
дожественные общества уже 2 — 3 года 
тому назад ставили на всех своих плену- 
мах вопрос об организации изокомбината. 
Как только эта идея была формулиро- 
вана, началась 'реальная подготовка в 
отдельных ячейках. Мы имеем теперь 
ячейку декоративного искусства при 
Парке культуры и отдыха, скульптур- 
но - монументально - декоративный отдел 
ИЗОГИЗа, центральное бюро пере- 
движных выставок при РАПХе и АХРе 
и довольно значительные кадры худож- 
ников, которые только ждут сигнала, 
чтобы приступить к работе. Но с само- 
го начала, как только стал довольно 
резко выдвигаться вопрос о создании 
но в о г о х озя йств ен н о -пр оиз во дств енн о г о 

объединения на изофронте, мы натолкну- 
лись на кооператив «Художник». Но эта 
организация но своей сущности не мо- 
жет взять на себя основных функций но- 
вого объединения, которое создается по 
линии политической пропаганды и агита- 
ции, по линии переделки психологии /масс 
трудящихся средствами іискусства. Ко- 
оператив «Художник» искажал правиль- 
ную классовую идеологическую линию 
на изофранте. Он группировал вокруг 
себя буржуазные и попутнические эле- 
менты и являлся отдушиной для клас- 
сово -чуждой нам идеологии. Изоко/мби- 
нат будет тем рычагом, /который -сможет 
включить все изоискусство на службу 
социалистическому строительству, кото- 
рый .действительно сможет преодолеть 
отставание на изофронте от темпов и за- 
дач социалистического строительства. 
Поэтому надо преодолеть все сопротив- 
ления и добиться скорейшей организации 
изокомбината. 
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Т. Коннов (РАПХ) 

— Кооператив «Художник» должен об- 
ращать внимание (прежде всего на пере- 
воспитание куст ар ей -ху дожпиков, про- 
изводителей кустарной художественной 
продукции. Но это не значит, что 
кустарь останется* 'без связи с ху- 
дожником-идеологом, художником, твор- 
чество «которого обеспечит правильную 
классовую линию в кустарной про- 
мышленности. «Художнику» надо пере- 
ключиться на такую художественную 
кустарную продукцию, выпускаемую как 
на заграничный, так и на внутренний 
рынки, которая отвечала бы облику на- 
шего социалистичеіскоіго общества. Бели 
руководство кооператива «Художник» 
этой работой (займется вплотную и огра- 
ничит себя іэтиміи задачами, то он сможет 
изжить тот оппортунизм на практике и 
в своих художественных кустарно -про- 
мышленных вещах, который так (бросает- 
ся нам в (глаза. При таком положении 
можно установить правильные взаимо- 
отношения между создаваемыми изоком- 
бинатом и кооперативом «Художник» на 
почве разграничения их задач. Благода- 
ря изокомбинату можно будет поставить 
на реальную почву вопрос о планирова- 
нии искусства, и в этом смысле Госплан 
(секция науки и искусства) получит боль- 
шую поддержку со стороны изокомбина- 
та, который, несомненно, будет распола- 
гать весьма ценным конкретным мате- 
риалом для планирования в области изо- 
иску оства. 

Т. Вязьтенский (Феде- 
рация) 

— Вопрос об организации изокамбинагга 
ьак хозяйственно-производственной ба- 



зы для (изоискусства, нельзя ставить вне 
связи с общими вопросами художествен- 
ной политики партии. Этот вопрос 
нельзя отрывать от вопроса (расстановки 
классовых сил на изофронте, от борьбы 
с буржуазным влиянием, с правым и 
«левым» оппортунизмом. Классовая борь- 
ба проходит через кадры, тяготеющие к 
той или иной хозяйственной организации 
на из о фронте. Повышенные творчески 
политические требования в ИЗОГИЗе 
отсеивают чуждые и не перестроившие- 
ся кадры, которые «оседают (вокруг ко- 
оператива «Художник». Это обстоятель- 
ство и «руководство кооператива («Худож- 
ник» превращают последний в центр из- 
вращения классовой линии на изофронте. 
Указанная роль кооператива «Худож- 
ник» толкает его на бешеное сопротивле- 
ние созданию изокомбината (изостроя). 
Необходимо прежде всего поставить зо- 
прос о взаимоотношениях будущей орга- 
низации с целым рядом уже существую- 
щих организаций. Не может быть и (речи 
о каком-нибудь дублировании работы с 
той или иной организацией, которая 
пользуется трудом хуідожников-произ- 
водственников. Нельзя также дублиро- 
вать работу такой организации, как 
ИЗОГИЗ, ігде в большом количестве 
работают наши художники — живопис- 
цы, плакатисты и трафики. 

Мы не можем также подменять функций 
кооператива «Художник», их надо толь- 
ко уточнить. Кооператив «Художник» 
должен стать организацией кустарной 
художественной промышленности, ар- 
телью художников -прикладников. Он 
должен стать в этой области потреби- 
тельской кооперацией для художников 
профессионал о<в. Надо прекратить по- 



пытки производственного кооперирова- 
ния членов профсоюза — «работников 
идеологического участка. Создание идео- 
логически выдержанной продукции не- 
совместимо с широко открытыми объ- 
ятиями для всякого рода творческих кад- 
ров, оно требует бдительного отбора, оно 
требует борьбы с политикой самотека в 
вербовке кадров. Именно поэтому новые 
функции искусства должны выполняться 
в государственных организациях. Плани- 
рование искусства начнется только тог- 
да, (когда будет создана единая хозяй- 
ственная ор г анизаціия в лице изостроя 
(изокомбината) іи когда мы подведем 
под эту «организацию пролетарскую и 
близкую нам творчески социальную ба- 
зу. Мы уже имеем довольно высокие 
формы организации труда художника в 
виде государственной службы и кон- 
трактации, которые являются переход- 
ными формами к государственной орга- 
низации художественного производства. 
Существование мастерских и «контракта- 
ция и перерастание ее ов более высокую 
и более совершенную форму труда ху- 
дожников лишают всякого основания ут- 
верждение о том, что промыслово-коопе- 
ративная форма является ідля нас наи- 
более правильной в настоящее время. 
Имея в виду те затруднения, которые 
могут возникнуть при создании изо- 
строя, надо помнить все время, что 
борьба за эту организацию, есть борьба 
за художественную политику партии на 
изофронте. 



Заключительное слово докладчика 



— Выступавшие товарищи правильно ста- 
вят вопрос о классовой бо«рьбе на изо- 
фронте. ‘ Бесспорно, что оппортунизм в 
наших условиях есть проявление классо- 
вой борьбы, причем это — наиболее вред- 
ная форма классовой борьбы. В вопросе 
о разграничении функций между коопе- 
ративом («Художник» и изокомбинатоім 
нужно иметь в виду, что кооперативная 
социалистическая система, ленинская си- 
стема, предполагает постепенное объеди- 
нение (неорганизованной массы кустарей 
и предприятий для передачи их государ- 
ству. Это — ленинский путь развития ко- 
операции, тот путь, по которому ДОЛ ' 
жен был итти «Художник». Однако «эта 
организация но указанному пути не по- 
шла. Создание изокомбината с точки 



зрения принципиальной, т. е. с точки 
зрения правильной (расстановки произ- 
водительных сил, является совершенно 
ясным вопросом. И в практическом от- 
ношении нет никаких неясностей. Наши 
клубы не імогут пользоваться произве- 
дениями искусства, потому что наша ху- 
дожественная продукция еще очень до- 
рога. При правильной расстановке про- 
изводительных сил мы (сможем удеше- 
вить художественную массовую продук- 
цию и сделать ее (доступной нашим клу- 
бам и другим организациям. Но пробле- 
ма снижения себестоимости при нынеш- 
них условиях происходит за счет сниже- 
ния зарплаты, а не за счет рационализа- 
ции іхудожническоіго труда. В изокомби- 
нате же эту проблему не так трудно 



будет разрешить, ибо самый факт кон- 
центрации сил и средств производства, 
самый факт применения всех достижений 
науки и техники в художественном про- 
изводстве создадут наиболее верные пред- 
посылки для снижения себестоимости 
художественной продукции. В такой же 
точно мере в изокомбннате могут быть 
созданы благоприятные условия для раз- 
вития творческой инициативы и изобре- 
тательства. Изокомбинат даст нам воз- 
можность сделать пролетарское искусство 
действительно массовым искусством и 
сравнять темпы художественного про- 
изводства с темпами социалистического 
строительства. ^ 

А. Б 
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^БОЖЕСТВЕННЫЕ ОБЩЕСТВА 



В РАПХе 

Сектор самодеятель- 
ного искусства 

Надо прямо оказать, что до сих 
пор надлежащего руководства по линки 
самодеятельного изоискусства нет, оно 
ведется кустарно и зачастую кому как 
вздумается. Конечно, такое положение 
дальше нетерпимо. 

Может (быть, кто-нибудь попытается это 
опровергнуть и скажет, что эту работу 
ведут Главжжусство, Дом им. Крупской, 
профсоюзы и художественные группи- 
ровки. Но если опросить у всех этих по- 
четных организаций на счет плана и еди- 
ного руководства, то, будьте уверены, 
общего ничего у них не окажется. Из- 
вестные заботы о самодеятельном искус- 
стве проявляют художкоры, но вся беда 
в том, что работа последних ведется ус- 
ловно. Так, например, ікогда спросили у 
х удожкор о в , как они ведут работу и 
сколько ими объединено художкоров. то 
один из руководителей заявил, что ху- 
дожкоров так много, что учесть их нет 
никакой возможности. Также нет у них 
определенного плана работ. 

Существует еще Изорам в Москве и Ле- 
нинграде. Что касается Ленинграда, то 
Изорам насчитывает несколько десятков 
человек, и вследствие неправильного ру- 
ководства эта организация не сумела 
сделаться широким рабочим движением, 
она превратилась в замкнутую професси- 
ональную ячейку. 

Кроме того, имеется Ленинградское объ- 
единение рабочих художников (ЛОРХ). 
состоящее из 20 с лишним фабрично-за- 
водских ячеек и насчитывающее в своих 
рядах 350 человек. Помимо этого ЛОРХ 
объединяет около 300 художников-само- 
учек, не входящих в ячейки на предпри- 
ятиях. К сожалению, существование 
ЛОРХа до последнего времени было 
мало кому известно. Ленинградское от- 
деление Федерации не руководило этой 
организацией. Сам же ЛОРХ не наладил 
плановой работы. Руководство внутри са- 
мой организации было слабое. 

Живет и тужится вести работу объедине- 
ние х у д ожников -сам оу ч е к (ОХС), кото- 
рое имет в своих рядах 350 человек чле- 
нов. 

Состав этой организации довольно раз- 
ношерстный. 

ОХС имет связь с периферией, там ве- 
дется кое-какая работа. Но разве это 
выход из положения? 

В президиум ОХС поступают сейчас со 
всех 'концов Советского союза письма от 
рабочих и колхозников. Основное содер- 
жание писем — это желание учиться и 
быть художникам. Рабочие и колхозни- 



ки просят указать, как можно научиться 
самому изо искусству. Все письма пропи- 
таны ясным сознанием, все устремления 
авторов направлены к тому, чтобы по- 
мочь делу социалистического строитель- 
ства. 

А если взять изокружк'и фабрично-за- 
водских предприятий, то там дело обстоит 
еще хуже. Руководители кружков — слу- 
чайные люди, зачастую пролетарской 
идеологии не имеют. 

Что же нужно сделать, чтобы покончить 
с этим положением? 

Первое, это — РАПХу и Федерации 
взять на себя инициативу собирания все- 
го самодеятельного изофронта. Второй 
пленум Федерации в своем постановле- 
нии говорит о необходимости создания 
при Федерации сектора самодеятельного 
искусства. Но этого мало. Для такого 
дела нужно привлечь также и другие ор- 
ганизации. Главискусство должно отне- 
стись к этому не формально. ВЦСПС 
также должен заняться этим делом. 
Нужно во всей широте поставить вопрос 
о кадрах. Необходимо поскорее осуще- 
ствить единое руководство и учет в об- 
ласти самодеятельного искусства. 

План работы сектора самодеятельного 
искусства при РАПХе надо считать пер- 
вым шагом на пути организованного, си- 
стематического руководства самодеятель- 
ным изоискусством. Этот план сводится 
к следующим основным пунктам: 
Произвести учет худо жнико в -самоу че к, 
разослав им краткие анкеты с целью вы- 
яснения, в какой области изоработы то- 
варищ главным образом работает и же- 
лает работать. 



С целью охвата неорганизованных в изо- 
кружки отдельных товарищей на произ- 
водстве выделить соответствующее коли- 
чество инструкторов, прикрепив их к 
культсекторам райкомов партии. 
Разработать методический план работы 
по поднятию художественно - политиче- 
ского воспитания художников-самоучек, 
сокнцентрировав эту работу при РАПХе. 
Организовать мастерские для кружковой 
и художественно - производственной ра : 
боты. 

Созывать конференции самодеятельных 
кадров изо при РАПХе. 

Вести работу по выявлению кадров ху- 
дожников-самоучек для комплектован и я 
в предстоящий осенний прием в вузы и 
техникумы. 

Для связи по периферии, для заочной 
консультации и инструктирования по всем 
разделам работы сектора самодеятельно- 
го искусства РАПХа, выделить двух то- 
варищей из основных кадров РАПХа. 
Организовывать коллективные просмотры 
художественных работ самодеятельных 
кадров, их участие в стенгазетах, много- 
тиражках и политических кампаниях. 
Принять активное участие в секторе са- 
модеятельного искусства Федерации. 

В основном работа в области разработки 
вопросов художественно - идеологического 
руководства и творческого метода про- 
водится совместно в единых кружках чле- 
нов РАПХа как профессиональных, так 
и самодеятельных кадров, при наличии 
семинарской проработки. 

Больше внимания изоискусству, как ору- 
дию классовой борьбы! 



В, Точилкин. 




И. Смирнов Раскулачивание 

Картина экспонируется на 

передвижной выставке АХР 
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ПЕРЕДВИЖНАЯ ВЫСТАВКА А X Р ‘ а 

„За социалистическую реконструкцию 
сельского хозяйства** 



Работа выставки в селе 
Касторноні (Ц. Ч. О.) 

В селе Касторном выставка бы- 
ла открыта 1 1 мая в здании школы кол- 
хозной молодежи и проработала до 
1 4 мая включительно Райземуправлсниг 
Касторенского района и работники вы- 
ставки оповестили через Касторенский 
радиоузел население о прибытии вы- 
ставки, а Воронежская радиостанция со- 
общила об этом в радиоперекличке по 
всей ЦЧО. 

Кроме того, в местной газете Касторен- 
ского района «Путь колхозника» и в об- 
ластной газете «Воронежская коммуна» 
были помещены заметки о выставке. 
Нужно отметить, что выставка прибыла 
в с. К ас торное в самый разгар сева, ког- 
да все были заняты на полевой работе и 
все районные работники, в аилу тех же 
причин, были в разъезде. Это, несомнен- 
но, отразилось на организации единолич- 
ника, и выставка, несмотря на то, что 
она работала в районном центре, не смог- 
ла охватить крестьянина-единоличника. 

Из 1 9 экскурсий, 9 было из разных мест 
района с наибольшим расстоянием от се- 
ла Касторного в 25 — 27 км. Была орга- 
низована изогазета ів районе Касторен- 
ского МТС по 'колхозам: «Путь Октяб- 
ря», «Железнодорожник», «Путь к соци- 
ализму» и ідр. Кроме того, по просьбе 
Долгушѳнского сельсовета, была также 
выпущена специальная художественная 
стенгазета «За социалистическую пере- 
стройку Долгуши». 

В селе Касторном был случай, показы- 
вающий, <как вырастают на месте обще- 
ственные задачи выставки. Колхозники, 
придя на выставку, заявили, что ими по 
посевному плану запахано несколько де- 
сятков га под вико-овсяную смесь, но 
когда пришла пора сева, то семян не ока- 
залось. Колхозники, однако, утверждали, 
что семена в Союзхлебе есть, но их по- 
чему-то им не выдают. Агроном, сопро- 
вождающий выставку, обратился в Рай- 
зу за выяснением этого вопроса и полу- 
чил ответ, что семян нет. Тогда он по- 
шел в базу Союэхлеба и там ему удалось 
выяснить, что семена есть в количестве 
125 центнеров и что они ни за кем не 
забронированы. После этого поставили 
вопрос во всех заинтересованных органи- 
зациях, и колхозы срочно получили се- 
мена вико-овсяной смеси. В частности. 



колхоз «Путь Октября» получил 40 
центнеров для засева 25 ранее вспахан- 
ных га. Колхозники горячо благодарили 
выставку за эту помощь. 

В связи с этим надо заметить, что со- 
трудники выставки в первые дни приезда 
на места и на протяжении всей работы 
выставки знакомятся с сельским хозяй- 
ством района и с состоянием посевов, что 
в значительной степени облегчает им вы- 
полнение частных задач выставки приме- 
нительно к особенностям каждого отдель- 
ного села или района. 

Всего обслужено выставкой 2.198 чел., 
из них 88 рабочих, 707 колхозников, 
165 единоличников, 259 служащих и 979 
учащихся. 

Работа выставки 
в коммуне им. Ленина 

В коммуне им. Денина, Кирсановского 
района ЦЧО выставка работала с 21 по 
26 мая включительно. Коммунары пере- 
везли выставку со станции в коммуну на 
своем тракторе системы «Джон-Дир». 
Выставку посетило 2.796 чел., из них 
34 рабочих, 1.537 коммунаров и колхоз- 
ников, 138 единоличников, 550 красноар- 
мейцев, 1 26 служащих и 411 учащихся. 
Из 26 экскурсий 1 8 было из разных 
мест района с наибольшим расстоянием в 
36 км от коммуны им. Ленина. 

В числе экскурсий необходимо отметить 
экскурсию учащихся совпартшколы из 
Тамбова (108 км) в количестве 80 че- 
ловек. 

Была экскурсия во главе с районными 
работниками и редактором местной га- 
зеты. Пять экскурсий (красноармейцев 
также посетило выставку. На 26 мая вы- 
ставка осталась исключительно по прось- 
бе комиссаров и командира одного кава- 
лерийского полка, остановившегося в 
коммуне на отдых во время маневров. 

Как и во всех предыдущих пунктах, по- 
сещенных выставкой, в коммуне им. Ле- 
нина посевная кампания также заметно 
понизила число посетителей. В дни пре- 
бывания в коммуне выставки заканчивался 
сев, и все колхозники и единоличники 
были поглощены полевыми работами. 
Это обстоятельство надо учесть при ор- 
ганизации будущих выставок с аналогич- 
ными целями. 

Практика показала, что письма Райзо и 
информации радиоузлов районных цент- 
ров недостаточны для выполнения основ- 



ной задачи выставки, заключающейся в 
организации экскурсий крестьян-едино- 
личников. Загруженность местного акти- 
ва не дает возможности прибегать к бо- 
лее надежной помощи местных товари- 
щей. 

Перед выставкой встала задача изыскать 
пути к реальному привлечению единолич- 
ников, принимая во внимание крайне сво- 
образные условия сегодняшней деревин 
и ожесточенную классовую борьбу, кото- 
рую приходится персоналу выставки на- 
блюдать по мере углубления в отсталые 
районы, что составляет основной мар- 
шрут выставки. Приходится стал кивать с я 
с непосредственной агитацией кулаче- 
ства против выставки, что, несомненно, 
говорит в пользу выставки, но, с другой 
стороны, это все же понижает количест- 
во посетителей. В дальнейшем предпола- 
гается применить по селам, радиусом до 
10 км от пункта стоянки выставки, си- 
стему подворных приглашений по биле- 
там. В самом же месте работы выставки 
предположено один день и вечера посвя- 
щать подворному обходу и кратким бе- 
седам о выставке. 

Коммуна им. Ленина дала следующий 
письменный отзыв о работе выставки: 
«Выставка для посетителей явилась на- 
глядным материалом, который иллюстри- 
ровал в картинах выполнение решений 
XVI съезда ВКП(б) и ход реконструк 
ции сельского хозяйства. Выставка еще 
раз подтвердила уверенность коммунаров 
в том, что рост сельского хозяйства в 
СССР весьма значителен и путь разви- 
тия сельского хозяйства через коллекти- 
визацию является путем выхода трудя- 
щегося крестьянства из нищеты и зака- 
баления. 

Посетители выставки еще раз представи- 
ли себе ясность мирового капиталистиче- 
ского кризиса, рост безработицы, закры- 
тие фабрик и заводов у них, и наоборот, 
у нас в Советском союзе — быстрые 
темпы роста промышленности и сельского 
хозяйства. 

Материалы и работы выставки вполне 
удовлетворили посетителей. Коммунары 
уверены, что выставка будет иметь хо- 
рошие успехи и в дальнейшей своей ра- 
боте. 

Цели наши одни. 

Вперед за прочную связь работников 
АХР’а с работниками колхозных полей! 
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ВОПРОСЫ ХУДОЖЕСТВЕННОГО ОБРАЗОВАНИЯ 



За новый 

художественный 

ВУЗ 

Как известно, положение у нас 
в области художествшноіго образования 
далеко не благополучно. И в иостановле- 
нии ЦК ВКП(б) от 23/Ш о проры- 
ве в области картино-плакатной продук- 
ции ставится также задача решительной 
борьбы за художественные кадры. Есте- 
ственно, что кадры должны быть под- 
готовлены в наших учебных заведениях. 
Но можем ли мы сказать, что существу- 
ющая сеть учебных заведений по худо- 
жественному образованию (Полиграф ин- 
ститут в Москве, ИНПИ в Ленинграде) 
обеспечивает и количественно и качест- 
венно подготовку нужных нам кадров? 
Нет. 

Ликвидация В ху теина, предполагавшая 
оздоровление в области подготовки спе- 
циалистов по изоискусству, не только не 
привела к этому, но, наоборот, ухудши- 
ла и без того скверное положение. Рас- 
пыление преподавательских сил, отрыв 
художественно - идеологического образо- 
вания от политического центра страны, 
потеря должного четкого руководства, 
уклоны в технологизм — все это приве- 
ло, в сущности, к выхолащиванию худо- 
жественного образования. Перевод же от- 
дельных производственных факультетов 
в отраслевые втузы (например, текстиль- 
ный факультет) лишило их идеологиче- 
ского и программно - методического ру- 
ководства со стороны Наркомпроса в 
художественных дисциплинах. ВСНХ же 
до сих пор не уделял достаточного вни- 
мания руководству этими факультетами, 
что, естественно, не могло не привести к 
снижению качества художественного об- 
разования. 

Жизнь настоятельно требует от наших 
художественных учебных заведений под- 
готовки педагогов-методисфв, инструк- 
торов по самодеятельному искусству, 
оригиналистов по массовой картине, 
скульптуре, оформлению книги, плаката 
и т. д При наличной сети учебных заве- 
дений мы не сможем в должном количе- 
стве обеспечить подготовку указанных 
специалистов. Поэтому общественные 
организации и директивные органы уже 
давно озабочены вопросом организации 
в Москве художественного вуза. Сове- 
щание при секторе /кадров ИЗОГИЗа, 
состоявшееся 21 июня с. г. с участием 
представителей ЦК Рабис, Федерации 
художественных объединений, Нар/ком- 
проса, Полиграфинститута и др. ожив- 
ленно дискуссировало этот вопрос. Вы- 
ступавшие товарищи совершенно ясно 
указывали на необходимость организации 
художественно-идеологического вуза, но 
такого вуза, который не воскресил бы пло- 



хих традиций Вхутеина. Нам нужен вуз, 
связанный с практикой, с действитель- 
ностью. 

Совещание признало неотложным делом 
организацию в 1 932 г. в Москве, на базе 
изокомбината и под идеологическим и 
программно - методическим руководством 
Наркомпроса художественного идеологи- 
ческого вуза по всем видам искусств. 

В то же время совещание пришло к убеж- 
дению в необходимости срочной органи- 
зации в Москве, не позже декабря ны- 
нешнего года, и художественно - изда- 
тельского института при ИЗОГИЗе. 
Этот институт должен готовить специали- 
стов по массовой картине, плакату и 
оформлению книги. 

Представители некоторых организаций, 
принимавшие участие в обсуждении воп- 
роса, высхазывали предположение отно- 
сительно возможности объединения бу- 
дущего художественно - издательского ин- 
ститута с редакционно - издательским ин- 
ститутом ОГИЗа. 

Для срочной проработки практических 
вопросов, связанных с созданием худо- 
жественно - издательского института, со- 
вещание образовало комиссию, в кото- 
рую вошли представители Наркомпроса, 
ИЗОГИЗа, ЦК Рабис, Федерации ху- 
дожественных объединений, ОГИЗа и 
Полиграфинститута. 

П. Яковлев 

Нужна всесоюзная 
перекличка 
по изоучебе 

Новые задачи в области изо- 
браз ительного искусства требуют и но- 
вых людей — новых пролетарских кад- 
ров, так как старым художникам уже не 
угнаться за требованиями, выдвигаемы- 
ми советской действительностью при ны- 
нешних быстрых темпах. 

Будущие пролетарские художники полу- 
чают свое классовое и /профессионально' 
техническое образование в стенах един- 
ственного в РСФСР Ленинградского ин- 
ститута пролетарского изобразительного 
искусства (ИНПИ) и, в первую очередь, 
на рабфаке при нем. 

Если же учесть, что и на Украине имеет- 
ся ряд художественных вузов, также ра- 
ботающих над тем, чтобы воз/можно ско- 
рее связаться и ответить на запросы 
строительства, то станет совершенно оче- 
видной необходимость не только взаим- 
ного обмена опытом между художествен- 
ными учебными заведениями, но и ши- 
рокого внимания и участия в этом деле 
всей советской общественности. 

В январе с. г. при обсуждении итогов 
1 семестра на методических конферен- 
циях ИНПИ с полной очевидностью для 
всего профессорско-преподавательского. 



а также и студенческого состава выяви- 
лась необходимость отказа от старых ме- 
тодов обучения, где обычно задания но- 
сили абстрактный и недейственный ха- 
рактер. 

Формализм и консерватизм, которыми 
столь опасно болели Московский и Ле- 
нинградский вхутеины, являлись совер- 
шенно логичными следствиями в тех усло- 
виях. 

Нужно было экстренно и решительно 
видоизменить, разрушить все консерва- 
тивные системы и взамен выдвинуть но- 
вые. 

Рабфак ИНПИ их нащупывает в форме 
проектных заданий, имеющих своей целью 
оформление рабочего клуба завода им. 
Каэицкого, что встречает поддержку в 
завкоме и правлении клуба. 

Студенты всех курсов работают над те- 
мой: «Оборона СССР в условиях армии 
и производства», при чем работа долж- 
на протекать в конкретных условиях и 
вылиться в реальные проекты художе- 
ственной продукции, которые должны 
быть использованы клубом. Для более 
широкого ознакомления с жизнью пред- 
приятия студенты прикрепляются для вы- 
полнения общественной работы в каче- 
стве работников пространственных ис- 
кусств. 

Проектная система потребовала отказа от 
индивидуального руководства и индиви- 
дуального выполнения задания каждым 
студентом, создания бригадной системы 
коллективной деятельности всего препо- 
давательского и іетуденчеокого состава, 
уничтожения деления на частные изо- 
дисциплины, как рисунок, живопись, ком- 
позиция и т. д. 

Задача воспитания художников для на- 
циональных республик является тем серь- 
езней, что на рабфаке мы имеем значи- 
тельный процент учащихся нацменов. 
Здесь уместно и возможно только отме- 
тить, насколько мы отстали в этом отно- 
шении от нашей братской украинской 
республики. 

Совсем недавно рабфаком ИНПИ подпи- 
сан был договор на соцсоревнование с 
рабфаком Киевского вуза пролетарской 
культуры. 

Обменивались также опытом и с рабфа- 
ком Харьковского художественного ин- 
ститута, где наша взаимная связь и по- 
мощь будет, нужно полагать, весьма 
кстати. 

Связь начата, но в дальнейшем ее не- 
обходимо закрепить общественным пока- 
зом работ учащихся через нашу прессу, 
и тогда значительно легче и вернее будет 
создать «национальное по форме и про- 
летарское по содержанию» искусство 
(Сталин), которого справедливо ждет и 
требует наша социалистическая эпоха. 

3. Докторов. 
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ДИСКУССИИ 

Борьба за СОВЕТСКИЙ плакат 



Дискуссии о плакатной продук- 
ции в полном разгаре. Со времени поста- 
новления ЦК партии о плакатной литера- 
туре состоялось уже свыше десятка со- 
браний, посвященных плакату, не считая 
специальных заседаний в научных учре- 
ждениях, где организованы комиссии по 
проработке методологии плаката. 

Однако не вся еще плакатная продук- 
ция привлекает к себе общественное вни- 
мание. Лечебно -санитарные, просвещен- 
ские, по охране труда и безопасности, 
индустриальные плакаты ждут своего 
приговора. Нельзя сказать, что собраний 
бывают полны. Так, например, одно из 
собраний, посвященное плакатной продук- 
ции в Ком академии, было сорвано. Яви- 
лось всего 10 (человек. (Почти такое же 
количество явилось и на доклад т. Лебе- 
дева-Полянского в Наркомпросе о про- 
свещенских и (культурно-бытовых пла- 
катах. Говорят, «публика еще не раска- 
чалась». 

Но если иметь ів ииду наших кудожни- 
ков-плакатистов, то можно сказать, что 
их отсутствие на этих диспутах и докла- 
дах является обычным явлением. 

Каждый из докладчиков, как правило, 
так и начинает свою речь: «Очень жаль, 
что я не вижу наших художников среди 
присутствующих». Но «наших художни- 
ков», и в большом количестве, вы, одна- 
ко, встретите всегда в плакатных и гра- 
фических отделах издательств. Деляче- 
ский подход к своим произведениям в 
данном случае весьма характерен для 
них. ' 

Мы считаем необходимым отметить это 
обстоятельство в настоящем обзоре дис- 
куссий о плакате за истекший месяц. 

В обзор мы включили и дискуссию о 
киноплакате, которая имела мест о в 
ГАНС 28 мая (устроенная киносектором 
Гос. академии искусствознания). В Ака- 
демии была развернута большая выставка 
киноплаката, где можно было видеть 
продукцию этого типа плакатов как со- 
временную, так и дореволюционную. 
Докладчик в ГАИСе между прочим ска- 
зал: — Киноплакат, имеющий огромную 
продукцию, всецело зависит от ки- 
нопродукции, которая нередко вклю- 
чает в себя фильмы, далеко не благопо- 
лучные в идеологическом отношении. 
Здесь необходимо преодолеть не только 
мелкобуржуазные течения наших фильм, 
но и ввозимых в большом количестве 
из-за границы. Кино, а за ним и кино- 
плакат являются наиболее отсталым уча 
стком нашего культурного фронта. По 
мнению докладчика, киноплакатист вошел 
в кино, как художник, обслуживающий 
хозяйственные, «к а с с о в ы е» и н- 
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тересы кино, но не как идео- 
лог, проводящий определен- 
но политическую классо- 
вую тенденцию. Принцип построе- 
ния плаката у него заключался в том, что 
он старался представить в своем произ- 
ведении только иллюстрацию фильмы, 
беря у нее тот кадр, который мог наи- 
более «потрафить» публике. Причем ме- 
тод иллюстрирования у него значительно 
разнился, например, от того метода, ко- 
торым пользуется иллюстратор литера- 
турного произведения. В то время как 
последний, стараясь интерпретировать 
литературное произведение, не только 
дополняет его, но и показывает в рисунке 
свое отношение к вещи, киноплакатист 
механически переводит какую-нибудь 
сцейку из кадра в плакат, дополняя ком 
позицию в плакате декоративными эле- 
ментами или трюком. 

А ведь можно было бы, пользуясь, на- 
пример, буржуазной фильмой, вскрыть 
те или иные моменты в жизни капитали* 
стическіих стран, учитывая, что ікинопла- 
кат, имеющий большое распространение, 
является не только рекламой фильмы, но 
и мощным агитационным орудием. Этой 
агитационной силы мы не встречаем почти 
ни в одном из киноплакатов. Наоборот, 
киноплакатист выделяет в своей компо- 
зиции наиболее пошлые кадры из филь- 
мы. И в этом случае, когда художник 
уже пользуется рисунком в киноплакате, 
точно копируя сценку фильмы, он прибе- 
гает к методам рекламного торгового 
плаката или впадает в наивный реализм. 
Для подтверждения своих выводов до- 
кладчик разобрал наиболее характерные 
в этом отношении плакаты. 

После докладчика выступил т. Моор. 

— Киноплакат требует необычайно бе- 
режного отношения к себе, — сказал 
т. Моор, — а вместо этого мы имеем «домо- 
рощенную отечественную примитивность, 
бездарь». Если в кия о плакате 
нет содержания классовой 
борьбы, то плакат ничтожен и 
свою потребительскую функ- 
цию он не выполняет, какие 
бы эстетические достоинства 
в нем ни были. Киноплакат должен 
выполнять политические зада- 
ния сегодняшнего дня. Кинопла- 
кат подается зрителю с каким-то безраз- 
личием. Аполитичность, беспредметность, 
отсутствие хорошего типажа, неумение 
овладеть формой плаката, иногда и бес- 
содержательность являются отличитель- 
ными признаками нашего кин оп лака та. 

Выступившие на диспуте художники не 
могли не признать идеологически непри- 



емлемыми методы и трактовку в кино- 
плакатах. 

На 'собрании отсутствовали «прокат- 
чики», иначе говоря «социальные заказ- 
чики». Решено в ближайшее время про- 
должить дискуссию, на которую пригла- 
сить и «прокатчиков». 

В ГАНС, в комиссии по изучению 
плаката, состоялся 3 июня доклад т. Фа- 
деева, посвященный военному плакату. 
Охарактеризовав эволюцию военного пла- 
ката в разные эпохи, в особенности в пе- 
риод ишіералистической и гражданской 
войн, докладчик пытался на основе рас- 
крытия методов построения подобного 
плаката дать определенную установку 
этому (виду искусства на сегодняшний 
день. Выступавшие ів прениях тт. по су- 
ществу, дополнили доклад, указав на ту 
диференциацию, какую имеет военный 
плакат, являясь не только оборонческим, 
но н социально-политическим и культур- 
но-бытовым фактором. Комиссией решено 
углубить вопросы изучения военного пла- 
ката и привлечь к этой работе культурно- 
политических работников Красной армии. 

Сельскохозяй ст в ен и ом у 
плакату был посвящен вечер в Доме 
печати 6 июня, где основным докладчи- 
ком . выступил т. Познанский. Несколько 
академический доклад не вскрывал сущ 
мости іс.-х. плаката и н енамечал тех путей 
по которым он должен пойти. Дополняла 
доклад и весьма скромная выставка с.-х. 
плаката, устроенная в зале. 

А ведь этот вид плаката, играющий 
колоссальную агитационную роль и тре- 
бующий особенного внимания к себе, до- 
стоин более тщательного изучения. Это 
подчеркнули все выступавшие в прениях. 
Они указывали на те огромные прорывы, 
какие мы наблюдаем в с.-х. плакате. Тен- 
денции рекламного торгового плаката, на- 
ивный натурализм, недопустимое изобра- 
жение с.-х. машин, «сытинский» лубок 
показывают в художнике, создающем с.-х. 
плакат, не только непонимание жизни де- 
ревни, но и совершенное незнакомство 
с задачами колхозного строительства, тех-* 
нической реконструкцией сельского хо- 
зяйства. Раньше всего необходимо строго 
консолидировать силы художников, зани- 
мающихся с.-х. плакатом, дав им техниче- 
скую и политическую переподготовку и 
заострить работу на изучении зрителя. 

Выступавшие в прениях указывали так- 
же на неблагополучие в отношении редак- 
тирования сельскохозяйственных плака- 
тов и их распространения. 

Искусствовед. 



За пролетарское искусство 
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л а к а т Центр. Дома Самодеятельного Искусства п 

1 Перестройка клубной работы 



ПЕРСПЕКТИВЫ САМОДЕЯТЕЛЬНОГО ИСКУССТВА 

Ё. 3. 




Значение н размах 'Самодеятельного искусства возра- 
стают е каждым днем. Только в РСФСР, не считая федератив- 
ных республик, насчитывается несколько тысяч самодеятель- 
ных худбжественных кружков я агитбригад при клубах, избах- 
читальнях и красных уголках. 

Агитбригады сыграли большую роль в оформлении политиче- 
ских кампании, особенно в посевной, и ів борьбе за промфин- 
план. Кружки самодеятельного искусства нередко являются в 
деревне первой школой советской общественности и готовят 
кадры новых комсомольцев. Наибольшее развитие получили 
на местах театральные кружки и живые газеты, реже встреча- 
ются музыкальные кружки, а последнее место занимают круж- 
ки изобразительного искусства. Слабое развитие последних 
объясняется недостатком квалифицированных работников. 

В связи с этим Наркомпрос решил привлечь особенное внима- 
ние государственных органов и общественности к самодеятель- 
ному искусству и открывает по всей республике краевые и об- 
ластные дома самодеятельного искусства, опытно-показатель- 
ные пункты на новых строительствах, ігородские и районные 
«опорные» пункты и объединенные художественные кружки при 
фабрично-заводских клубах. 

Центральный дом самодеятельного искусства в (Москве открыл 
техникум для подготовки организаторов самодеятельного ис- 
кусства. 

Такие же техникумы предполагается открыть с осени 1931 г. 
в Ленинграде, Саратове, Ростове и/Д. и Воронеже. 
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В настоящее время идет реорганизация 'Центрального дома са- 
1,01,0 яскуоства ™Р° ла и іЛвршт им. Крупской, выз- 

кѵсст1м° П ГМИ 3аДа Г МИ ’ ' СТ0ЯЩИИИ перед самодеятельным нс- 
кусством. Помимо общего руководства, выпуска методической 
литературы и организации самодеятельной работы в школах, 
Дом и„. Крупской будет в дальнейшем устраивать передвиж- 
нскуоств Ь у. ТаВКИ И КУРСЫ 3аОЧНОГ ° 0буЧеИИЯ ^^Деятельному 

Дом привлекает и своей работе сотрудников Комакадемии, Га- 
а, художественных техникумов и художественных обществ. 
^Г ая ' работа проводится на Трехгорной мануфактуре и в 
одном из колхозов Каширского района 

^~Г ТСЯ П0ка3ательная сдвижная выставка-вагон для 
самодеятельных кружков далеких окраин, которая будет носить 
инструктивный и методологический характер Ж 

в Д ые Я оГ™ыГа~Гады. СТНЫХ КРУЖКОв ШСЬШ “° ТСЯ ^разцо- 

1“”Г В ” 0Г0 оформления производства „ бы- 

Москв1ГТе^Гг П 1 я На МеСТах> получает отражение опыт 
Москвы, Ленинграда, крупных совхозов, колхозов и других со- 

ХГи И н^ажа Р0Д0В - ПРИ ЭТИХ °Р™т С с°я 

Ко^ 1 ° С : п Т ЕЛИВаЯСЬ На многих ДРУГИХ мероприятиях Дома им. 
к™ • В 3аключенио медует отметить организацию крат- 
тел ьно мѵ'^с к ѵч- СОВ 33 °' того об У ч «ния по клубному изобрази- 

читальнях 1ом Я ѵК ДЛЯ Т ужков > из обригад при клубах, избах- 
читальнях, Домах Красной армии и объединений самоучек 
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Московские художники 
и архитекторы об 
июньском пленуме ЦК 



РАПХ, Федерация художественных ^ обществ и 

ИЗОГИЗ организовали 4 июля общемосковский слет худож- 
ников и архитекторов, в связи .с июньским пленумом ЦК. 1 Іосле 
доклада председателя правления ИЗОГИЗа тов. ^ 
собрание, насчитывавшее более 700 человек, приняло едино- 
гласно резолюцию о мобилизации всех художественно-архи- 
тектурных- сил для оформления Москвы и других городов 
Союза. 

В ірезолюиии, (между прочим, говорится: 

Жонкретшяе директивы, данные пленумом ЦК о совхозном 
строительстве, об укреплении колхозов, о большевистских тем- 
пах уборки урожая, о выполнении плана хлебозаготовок 
боевое задание для каждого художника страны Советов Рас- 
крыть в своем творчестве энтузиазм рабочего класса, победно 
осуществляющего пятилетку, вооруженного новейшей техникой 
и" создавшего новое социалистическое отношение к производ- 
ству социалистическое соревнование и ударничество; показать 
героических борцов за социализм — лучших ударников фабрик 
н полей, рскрыть в своем творчестве переход крестьянина 
середняка и бедняка — на социалистический п>ть и в отличие 
от сермяжной деревни, излюбленной старыми мастерами, дать 
полноценный образ коллективного хозяйства; отобразить ге- 
роев борьбы и победы над классовым врагом, — вот задачи 
советских художников, которые должны удесятерить энергию 
на скорейшую ликвидацию отставания изоискусства от темпов 
социалистического строительства. 

...Художники Москвы объявляют себя мобилизованными на 
выполнение постановления пленума ЦК и в частности — - ° мо- 
сковском городском хозяйстве и поручают Федерации іи іКАііл 
немедленно создать штаб по использованию художников в деле 
оформления пролетарской столицы. 

... Слет художников считает необходимым создание при 1\ом- 
академии центра теоретической проработки по вопросам пла- 
нировки и художественного оформления городов ъ 



Плакат 

к уборочной кампании 

ИЗОГИЗом выпущено к уборочной кампании около 
30 агитационных и инструктивных плакатов. Сделан некото 
рый поворот в сторону приближения изоискусства к конкрет- 
ной агитации за конкретные политические задачи. 

Основные вопросы большевистской борьбы за урожаи в общем 
отражены в плакатах. В них имеется агитация за социалисти- 
ческую форму труда (соцсоревнование и ударничество), за 
сдельщину, за сплошную коллективизацию и на ее основе 
видацию кулачества, как класса, за полное использование ин- 
вентаря, за борьбу с потерями в уборке; за борьбу с лоды- 
рями и прогульщиками, за борьбу по вовлечению колхозниц 
в колхозное производство, за культурно-политическое обслужи- 
ванпе уборочной кампании и проч. 

В плакатах имеется также пропаганда отдельных производ- 
ственных процессов, обоснованных нашими научными учре- 
ждениями и давших прекрасные результаты на практике 
(«Организация полевых уборочных работ». «Вяжите снопы 
«Скирдование» и ідр ). 

Но качество плакатов заставляет желать лучшего. Кроме гою, 
есть серьезные тематические промахи. План выпуска плакатов 
к уборке урожая не включил в себ^ как неотмелсмую часі» 
уборочной кампании — хлебозаготовительную кампанию, вслед- 
ствие чего выпуск плакатов по хлебозаготовкам значительно 
задержался (а ведь агитировать нужно за плановую сдачу 
хлеба, прямо из-под молотилки). 

Борьба за урожай комсомола отражена недостаточно. А самое 
главное, на всех этих плакатах лежит печать весьма низкого 
>удожественного оформления, доходящего даже до прямого ис- 
кажения смысла плаката. В этом отчасти повинно и весьма пло- 



Но веет художникат СССР 

(От государственной Третьяновсной галлереи) 



Государственная Третьяковская галлерея поставила 
своей задачей показать достижения в области изобразительного 
искусства и отражения в нем достижений социалистического 

Соо°6разно ТВа указаиной цели Государственная Третьяковская 
галлерея организует в конце 1931 г. выставку специально вы 
полненных эскизов, в (которой приглашает принять участие всех 
художников СССР, как живописцев, так и скульпторов. 
Намечены следующие темы: Красная армия и оборона 
социалистический рабочий; женщина СССР; дети в » 

физкультура; новый быт; пятилетка в 4 года и др. Эскизы на 
означенные темы размером: живописные не менее одного кв. 
метра, а скульптурные в Л Л натуральной величины, — должны 
быть представлены не позднее 1 ноября 1931 г. 

Подробные сведения можно получить у ученого секретаря 
Третьяковской галлереи ежедневно, кроме 2, 7, 12, 1 /, 22, чи- 
сел каждого месяца, от 10 ч. утра до 4 ч. дня. (Москва, 
М. Толмачевский пер., 7). 



хое акчество бумаги. 

Этот небольшой опыт работы над плакатом к уборочной кам- 
пании нужно учесть для того, чтобы начать систематическую 
плановую работу над плакатом, отражающим политические 
лозунги дня, привлечь к этому делу широкую общественность 
в первую очередь массы сегодняшних и завтрашних колхоз- 
ников. Необходимо также, чтобы художники не просто полу- 
чали заказ (тему плаката), а проявляли бы инициативу, глубже 
вникали бы в заданную тему и подходили бы к созданию этого 
важнейшего рода агитационно-іидеологической продукции со 
всей серьезностью и вниманием. 

Слово за вами, товарищи, рабочие заводов и совхозов, колхо- 
зов бедняки, середняки! Шлите ваши отзывы о плакатах и убо- 
рочной кампании! Это поможет ИЗОГИЗу и авторам-ху- 
дожникам ближе подойти к запросам зрителя и в дальнейшем 
избежать тех ошибок, которые ими допущены в этих плакатах. 

Д — ков. 



Поправка 



Выставка плакатов Изогиза 
в лагерях 



Агитмассовый сектор ИЗОГИЗа, совместно с 
ПУРом и ЦДКА организовали две передвижные выставки пла- 
катов и военных таблиц на тему «Оборона СССР». 

Выставки отправлены в начале июня по лагерям Белоруссии 
и Украины и закончат свою работу через полтора — два месяца. 
Среди красноармейцев будет проведена работа по выявлению 
их мнения об и зон редукции. 

Выставки будут оборудованы таким образом, чтобы их^ можно 
было быстро и легко разворачивать в условиях лагерной обста- 
новки. 



В № 3—4 журнала «За пролетарское искусство», в отчете о 
[V пленума Центрального сонета АХР, вкрались иеточноот ^ • 
В конце четвертого абзаца написано: «Признано не0 ^^і„ т ,„., 

создание союзнической организации, как базы для неревосшиташі^ 
попутчиков». Следует читать: «ІІ'ріізнано 

союзнической организации на базе АХР». в 

вместо: «Работа секретариата АХР признана у до в л етворите л ьной» , 
следует читалъ: «Деятельность Ассоциации художников революции, 
включающей в свои ряды в основном пролетарские и ^^ол ю- 
ціютю-попутнические кадры, являющейся ведущей органи^іцнеп 
на изо-фроігге, в свете решения ЦК ВКП(о), явно > н 2’?°5 0 ^" 
точна, несмотря на правильную худо жест в е н - 
и о - н о л и т и ч е с к у ю линию оірганизаци и». Іѵром ® 

в отчете написано, что т. Якуб избран в члены * 

на самом деле тов. Якуб избран кандидатом в члены ‘Секретариата. 

В члены секретариата в числе прочих изоран также т. Пер е 

м а н (о чем в отчете также пропущено). И, наконец, последняя 
поправка: т. Цігрельсон избран не «первым секретарем АХР», как 
это па-шісано в отчете, а генеральным секретарем алі . 
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